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Depuis son enfance dans la Premiere Nation de Sandy Bay / Kaa-wii- 
kwe-tawang-kak et sa frequentation des pensionnats indiens, a la 
poursuite d'etudes universitaires poussees, jusqu'a sa consecration en 
tant qu'artiste de renommee international, Robert Houle (ne en 1947) 
a joue un role central pour combler le fosse entre I'art autochtone 
contemporain et la scene artistique canadienne. A titre d'artiste, de 
conservateur, d'ecrivain, d'educateur et de critique, il a provoque le 
changement dans les musees et les galeries d 7 art publiques, amor 9 ant 
des discussions critiques sur Thistoire et la representation des peuples 
autochtones. 
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PREMIERES ANNEES 


Robert Houle nait le 28 mars 1 947 
a Saint-Boniface, au Manitoba; il 
est Lame des quinze enfants de 
Gladys et Solomon Houle. II 
grandit au sein de cette famille 
elargie, dans la Premiere Nation de 
Sandy Bay, ou il est plonge dans la 
culture saulteaux, parle le 
saulteaux, et assiste aux 
ceremonies traditionnelles. La 
famille de Houle est membre de la 
nation des Ojibwas des plaines, ou 

Anishnabe 1 Saulteaux, vivant le 
long des rives sablonneuses de 

Louest du lac Manitoba 2 . 

Comme un grand nombre 
d'enfants de sa generation, Houle 
est force de vivre dans un 
pensionnat dirige par des missionnaires catholiques pour la duree de son 
primaire et de son secondaire, ou il est coupe a la fois de la langue saulteaux et 
de ses traditions spirituelles. De la premiere a la huitieme annee, Houle 
frequente Lecole des Oblats de Marie-lmmaculee et des Soeurs de Saint- 
Joseph de Saint-Hyacinthe a Sandy Bay. Les pensionnats indiens faisaient 
partie du programme du gouvernement canadien visant a « assimiler » les 



GAUCHE : Robert Houle portant une coiffe de ceremonie au North American Indian 
Institute, Montreal, Quebec, 1974, photographe inconnu, archives de I'artiste. Bien qu'on 
ne les voie pas, Houle etait avec George Miller et Reta Phillips, deux personnes influentes 
dans sa vie. II a rencontre I'activiste mohawk Louis Karoniaktajeh Hall, le concepteur du 
drapeau guerrier (utilise lors de manifestations et d'autres actions) du territoire mohawk 
de Kahnawake, cette annee-la. DROITE: Les parents de Robert Houle, Gladys et Solomon 
Houle, 1981, devant I'eglise Our Lady Guadalupe a Sandy Bay avec, en arriere-plan, le 
Pensionnat de Sandy Bay, photographe inconnu, archives de I'artiste. 


populations autochtones 3 . Les dommages importants que ces ecoles ont 
causes aux peuples autochtones, a leurs communautes et a leur culture ont ete 


largement documentes 4 . Les annees passees au pensionnat indien auront un 
effet profond sur Houle et sur sa carriere. Evoquant son education catholique 
romaine, il a declare : « La Bible est Linfluence culturelle la plus determinate 


pour mon heritage chamanique 5 ». Le christianisme, combine a son heritage 
saulteaux, a forge son identite personnelle et artistique. 


Les premieres experiences scolaires de Houle a Sandy Bay sont desagreables. II 
n'est pas autorise a peindre des objets sacres, tels que des batons de guerriers, 
ou des experiences de sa propre culture, ni a parler a ses soeurs qui 
frequentent egalement Lecole. II lui est difficile de regarder par la fenetre de la 
classe et de voir la maison de sa famille sans pouvoir rentrer chez lui apres 
Lecole. S'il se joint regulierement a sa famille lors de la ceremonie annuelle de 
la Danse du Soleil pour marquer le solstice d'ete, apres son retour a Lecole, le 

pretre Loblige a se confesser et a se repentir pour avoir adore de faux dieux 6 . 
Cette partie difficile de sa vie allait plus tard influencer deux oeuvres chargees 
d'emotion : Sandy Bay, 1 998-1999, et Sandy Bay Residential School Series 
(.Serie sur le Pensionnat indien de Sandy Bay), 2009. 
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Robert Houle, Sandy Bay , 2007, huile sur masonite, 22,9 x 29,8 cm, collection de I'artiste. 

En 1961, Houle demenage a Winnipeg pour frequenter le Pensionnat indien 
d'Assiniboia dirige par les Oblats et les Soeurs grises. II se souvient avec 
bonheur de ses annees d'etudes secondaires - etre dans une classe mixte, 
jouer au football et au hockey, et etre le redacteur en chef de I'album de 
finissants et du journal de I'ecole. Bien que les cours d'art ne soient qu'une 
petite partie du programme d'etudes, il a ete initie a la pratique artistique et 
ses professeurs ont reconnu ses dons. A I'ecole, il a gagne un concours de 
dessin qui lui a permis de suivre des cours d'art parascolaires. Les annees 
d'etudes secondaires de Houle coincident avec un changement dans la 
politique canadienne entourant les droits issus de traites des Premieres 
Nations. La lecture de la Loi sur les Indiens fait partie de ses etudes en histoire 
du Canada et lui permet de prendre conscience des problemes auxquels son 
peuple est confronts. Le 31 mars 1 960, sous la direction du premier ministre 
John Diefenbaker, certaines portions de la Loi electorale du Canada sont 
abrogees afin d'accorder un vote federal aux peuples des Premieres Nations, 
sans perte de leur statut. Apres avoir obtenu son diplome, Houle a pu voter. 
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Apres I'ecole secondaire, Houle 
frequente pendant un an le Jesuit 
Centre for Catholic Studies, St. 

Paul's College, a I'Universite du 
Manitoba a Winnipeg. L'education 
est valorisee dans la famille de 
Houle : « Mes parents nous ont 
encourages a aller a I'universite. Ms 
estimaient qu'une bonne 
education nous permettrait d'etre 
plus autonomes dans nos projets 

futurs 7 ». Houle s'inscrit a un 
programme menant a un diplome 
a I'Universite du Manitoba et, a 
I'ete 1969, il travaille comme 
stagiaire d'ete au ministere des 
Affaires indiennes et du Nord 

canadien (aujourd'hui Affaires autochtones et du Nord Canada) a Ottawa. La, il 
se joint aux protestations des Premieres Nations contre un document politique 
du gouvernement federal connu sous le nom de Livre blanc de 1 969, qui 
demande la fin de la responsabilite fiduciaire federale a I'egard du statut 


GAUCHE : Robert Houle au bureau regional du ministere des Affaires indiennes et du 
Nord canadien a Winnipeg (Manitoba), alors qu'il etait stagiaire d'ete, 1966, 
photographe inconnu, archives du ministere des Affaires indiennes et du Nord canadien. 
Houle a congu I'image ornant la fenetre de I'entree du bureau. DROITE : Robert Houle au 
dortoir du Pensionnat indien d'Assiniboia a Winnipeg, se preparant a prendre le train du 
Centenaire, qui a parcouru le pays pour raconter I'histoire du « Canada » en 1967, 
photographe inconnu, archives de I'artiste. 




special des Premieres Nations 8 . De nombreux peuples autochtones 
considerent le document comme un prolongement des politiques 


assimilationnistes du gouvernement federal 9 , et le gouvernement canadien le 
retire en 1970. 


ETUDES EN ART 

Alors qu'il est a I'Universite du Manitoba, Houle entreprend parallelement des 
etudes a I'Universite McGill a Montreal. En 1972, il obtient un diplome en 
histoire de I'art de I'Universite du Manitoba, apres quoi, pour ameliorer ses 
competences en dessin et en peinture, il quitte Montreal pour I'Autriche pour 
participer a I'Academie internationale d'ete de Salzbourg. II demenage ensuite 
a Montreal pour completer son baccalaureat en education avec une majeure en 
enseignement des arts de McGill, tout en enseignant I'art a la Indian Way 
School, situee dans une longue maison a Kahnawake, de I'autre cote du fleuve 

Saint-Laurent, en face de Montreal 10 . II obtient son diplome en enseignement 
en 1 975. Houle a declare : « C'etait I'une de mes aspirations d'etre a la fois 
professeur d'art et artiste. Quand j'ai decide d'etre artiste, ma mere m'a dit de 

ne peindre que ce que je connais 11 ». Apres I'obtention de son diplome, Houle 
enseigne I'art pendant un an dans une classe de cinquieme annee, apres quoi 
il enseigne dans une ecole catholique de Verdun (un arrondissement de 
Montreal) jusqu'en 1977. 
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GAUCHE : Robert Houle, avec une oeuvre d'Alex Janvier, au ministere des Affaires indiennes et du Nord canadien a Ottawa en 1969, alors 
qu'il etait stagiaire d'ete, photographe inconnu, archives de Partiste. DROITE : Robert Houle, Morning Star (Etoile du matin), 1976, 
acrylique sur toile, 121 x 151 cm, Centre d'art autochtone, Affaires autochtones et du Nord Canada, Gatineau. 


A McGill, Houle a requ une education formelle de travail en atelier. II a 
egalement suivi des cours en atelier a PUniversite Concordia avec le peintre 
quebecois Guido Molinari (1 933-2004). Tout en faisant des recherches en 
histoire de Tart, Houle s'interesse a P oeuvre de Piet Mondrian (1872-1 944), 

Barnett Newman (1905-1970) et la New York School of Abstract Expressionism, 
et Jasper Johns (ne en 1930). II se concentre surtout sur la sculpture 
precolombienne, Part et Parcheologie grecs et romains, et la peinture 
europeenne du vingtieme siecle. En etudiant les romantiques dans un cours 
d'histoire de Part, il decouvre Poeuvre du peintre franqais Eugene Delacroix 
(1 798-1 863) et, dans le journal de Partiste, parmi les esquisses de sujets 
autochtones, une declaration dans laquelle il qualifie les Ojibwas de « nobles 

des regions boisees 12 ». Des decennies plus tard, Houle fera reference a 
Delacroix dans une installation multimedia, Paris/Ojibwa, 2010. 

Au debut des annees 1970, Houle produit des peintures geometriques 
abstraites inspirees des dessins ojibwas publies dans le livre de Carrie A. 

Lyford, Ojibwa Crafts (1 943). Des oeuvres telles que Red Is Beautiful {Le rouge 
est beau), 1970, et Ojibwa Purple Leaves , No. 1 (Feuilles pourpres ojibwas , 

n°1), 1972, sont revelatrices de sa premiere maniere. Houle a declare : 

J'ai decouvert que les motifs geometriques representes dans le livre avaient un 
lien spirituel avec les objets rituels et ceremoniels traditionnels, ce qui a mene 
a une serie de peintures geometriques en acrylique que j'ai realisees, inspirees 
de poemes d'amour ecrits par une amie, Brenda Gureshko, qui ont ete achetes 

par le ministere des Affaires autochtones et du Nord 13 . 
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Epigram the Shortest 
Distance (Epigramme la plus courte 
distance), 1972; Wigwam, 1972; 
et The First Step {Le premier pas), 

1972, sont de la serie des poemes 
d'amour et montrent son interet 
precoce pour la creation d'oeuvres 
abstraites liees aux dessins 
geometriques traditionnels 
autochtones. 

Houle a vecu a Montreal dans la 
foulee de la crise d'octobre de 
1970, une periode de troubles 
politiques lies a la souverainete du 
Quebec, au cours de laquelle la 
ville connait egalement un regain 
d'activite dans le domaine des arts 

visuels et de la performance contemporains. En 1975, alors qu'il est encore a 
McGill, Houle voit I'exposition de groupe Colours of Pride : Paintings by Seven 
Professional Native Artists (Couleurs de la fierte : peintures par sept artistes 
professionnels autochtones). Tenue a la Galerie Dominion du 11 mars au 5 
avril, I'exposition I'initie a I'art de la Professional Native Indian Artists Inc. 
(PNIAI). L'exposition comprend les oeuvres de Jackson Beardy (1 944-1984), 
Eddy Cobiness (1933-1 996), Alex Janvier (ne en 1935), Norval 
Morrisseau (1 931-2007), Daphne Odjig (191 9-2016), Carl Ray (1 943-1978) et 
Joseph Sanchez (ne en 1948). Houle est intrigue. 


GAUCHE : Couverture de I'edition de 1943 du livre de Carrie A. Lyford, Ojibwa Crafts. 
DROITE : Robert Houle, Epigram the Shortest Distance (Epigramme la plus courte 
distance), 1972, acrylique sur toile, 125 x 128 cm, Centre d'art autochtone, Affaires 
autochtones et du Nord Canada, Gatineau. II s'agit de Tune de douzetoiles de Houle 
inspirees par des poemes d'amour. 


Peu de musees d'art grand public et de galeries privees ont organise des 
expositions d'art autochtone dans les annees 1 970. L'objectif du PNIAI est 
d'obtenir la reconnaissance de ses membres en tant qu'artistes professionnels 
et contemporains. Le groupe remet en question les prejuges meprisants a 
I'egard de la culture autochtone et stimule une nouvelle faqon de voir les 
peuples des Premieres Nations contemporains, leur vie et leur art. Houle 
raconte: « Avant de voir cette exposition, je n'etais pas au courant du travail 
des artistes autochtones contemporains et j'ai ete frappe par la puissance de 
leur art. Norval Morrisseau etait une source d'inspiration et je voulais le 
rencontrer. L'exposition a jete les assises d'un style narratif distinctif, 

solidement fonde sur des histoires anishnabes 14 ». 
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Un extrait du magazine montrealais Secrets des Artistes annongant I'exposition Colours of Pride: Paintings by Seven Professional Native 
Artists (Couleurs de la fierte : peintures par sept artistes autochtones professionnels), 1975. 


DEBUT DE CARRIERE 

En 1 970, Houle soumet le tableau Red Is Beautiful {Le rouge est beau), 1 970, a 
une exposition de la Guilde canadienne des metiers d'art a Montreal a I'hotel 
Bonaventure. Ted J. Brasser, ethnologue des Plaines au Musee national de 
I'Homme de Hull (aujourd'hui le Musee canadien de Phistoire de Gatineau) Pa 
vu et a propose son achat pour le musee. Le rouge est beau est la premiere 
oeuvre de Houle a entrer dans une collection museale. Apres son acquisition, 
tout en poursuivant ses etudes, il fait de la peinture une occupation a plein 
temps. 


En 1 977, avec Pintention de 
demenager eventuellement a 
Toronto, Houle quitte Montreal 
pour Ottawa a la recherche d'un 
emploi d'ete. Son ami Tom Hill (ne 
en 1943) lui donne le numero de 
telephone de la directrice 

executive du Musee national de Daphne Odjig, The Indian In Transition ( L'lndien en transition ), 1978, acryliquesur bois, 

245 x 827 cm, Musee canadien de Phistoire, Gatineau. 

PHomme, Barbara Tyler, et lui 
recommande de Pappeler et de 

poser sa candidature. Houle s'execute, et devient le premier conservateur 
autochtone de Part autochtone contemporain. L'initiative de Pimportant musee 
national - dans la creation de ce poste - est significative - la plupart des 
institutions ne jouent pas de tels roles - et Houle est honore qu'on lui offre le 
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poste. Le musee possede une vaste collection d'art autochtone, mais n'a 
encore jamais eu de personnel specialise dans le savoir et I'art autochtone. 

Le travail de conservation de Houle consiste a faire des recherches sur la 
collection existante du musee, a ecrire sur les artistes autochtones et leur 
travail, et a organiser des expositions tirees de la collection. Dans le cadre de 
ses recherches, il parcourt le Canada pour rencontrer des artistes dont il n'avait 
jusqu'alors vu les oeuvres que dans des livres ou des expositions, developpant 
des relations etroites avec Abraham Anghik Ruben (ne en 1951), Robert 
Davidson (ne en 1 946), Alex Janvier, Daphne Odjig, Carl Beam (1943-2005) et 
Bob Boyer (1948-2004), entre autres. Au musee, il promeut les artistes 
autochtones en proposant des oeuvres a acquerir et en ecrivant sur leur travail. 

Lors d'un de ses voyages, Houle rencontre Norval Morrisseau pour la premiere 
fois, lequel devient une influence majeure et un ami proche. Houle se souvient: 

Lorsque j # ai ecrit un article sur Morrisseau pour le musee et que j # ai pris des 
dispositions pour le rencontrer, j'ai d'abord ete terrifie. Sa reputation d'artiste 
le precedait. Lorsque nous nous sommes rencontres, nous avons parle en 
Anishnabe Ojibwa et nous nous sommes bien amuses. II etait si chaleureux et 
engageant et a partir de ce moment-la, nous sommes devenus des amis 



Comme Houle rencontre ces artistes en personne et qu'il a une parfaite 
comprehension du savoir autochtone, son travail de conservation est plus 
specifique que ce qui a ete accompli auparavant au musee. 



GAUCHE : Norval Morrisseau et Robert Houle a Beardmore, Ontario, lors d'un gouter organise par Morrisseau en 1978, photographie prise 
par Barbara Stimpson, archives de I'artiste. DROITE : Carl Beam et Robert Houle en 1985, photographie prise par Ann Beam. 

Dans sa propre pratique artistique, Houle est a la recherche d'une vision 
personnelle eclairee par I'esthetique moderniste et les concepts spirituels. II 
consacre les lundis du musee a la recherche artistique, etudiant les approches 
associees a De Stijl et au neoplasticisme, et a Loeuvre de Piet Mondrian, dont 
Lesthetique puriste a teneur theosophique, le « depouillement de I'exces de 

bagage culturel 16 » et Linsistance sur Lordre seduisent Houle. 
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Dans le cadre de ses fonctions au musee, Houle rencontre egalement Jack 
Pollock (1930-1 992), fondateur de la Pollock Gallery a Toronto. Pollock 
represente Morrisseau et Abraham Anghik Ruben, et il offre a Houle Poccasion 
de sa premiere exposition personnelle dans une galerie commerciale en 1978. 


NOUVELLES ORIENTATIONS DE CARRIERE 

Apres trois ans au Musee national 
de I'Homme, Houle en a assez de 
voir Part autochtone contemporain 
classe au sein de collections 
ethnographiques et d'etre temoin 
du traitement inapproprie d'objets 
ceremoniels. Dans une entrevue, il 
a declare plus tard : « Je me suis 
rendu compte qu'artistiquement et 
esthetiquement, j'etais en territoire 
hostile. II n'y avait aucune place 
pour exposer les oeuvres 
contemporaines que j'avais 
achetees pour le musee, et je ne 
pouvais tout simplement pas 
accepter que, en tant qu'artiste, ce 
que je faisais soit relegue au 

domaine de Panthropologie 17 ». 

A un moment crucial, il est temoin de la visite d'un membre du personnel de 
conservation, un ethno-chimiste, qui ouvre et examine le contenu d'un objet 
de la collection du musee : un sac de medecine - un objet vivant et sacre. 

Cette intrusion reflete la perception erronee du musee a I'egard de ce qui 
devrait etre considere comme sacre. Pour Houle, son role de conservateur est 
devenu un fardeau. Un jour de Pete 1980, arme d'un carnet de croquis et d'un 
crayon, il dessine des objets de ceremonie, tels qu'un pare-fleche, des batons 
de guerrier et des boucliers, conserves dans des vitrines d'exposition. Cet 
apres-midi-la, il remet sa demission. 

Houle raconte : « Quand j'etais dans cette galerie, entoure de tous ces 
objets presentes dans un contexte qui les isolait de la vie et de la realite, la 

seule chose a laquelle je pouvais penser, c'etait que je voulais les liberer 18 ». Sa 
demission etait un refus eclatant de fermer les yeux sur les transgressions 
spirituelles du musee contre les objets sacres et le savoir autochtone. La 
nouvelle fait la une des journaux nationaux et vient marquer Pannee 1980 
comme un moment charniere dans Phistoire postcoloniale de Part visuel nord- 
americain. « J'ai du commencer a exposer aux Etats-Unis », a dit Houle plus 
tard, « parce que j'etais sur la liste noire - ce jeune peau-rouge occupe une 
position prestigieuse et il la sacrifie. Mais j'ai fait ce choix par instinct de survie, 

non par malice 19 ». Houle determine que la meilleure faqon pour lui de 
promouvoir Part et la representation autochtones est, comme artiste, en reliant 
Pexpression artistique contemporaine a des objets associes a Part chamanique 
et rituel. 



GAUCHE : Un pare-fleche miniature, Corbeau, 1890-1910, cuir brut et teintures 
naturelles, collection de I'artiste. DROITE : Paul Gardner et Robert Houle avec leurs chats, 
Simon et Windigo, devant une serie de tableaux de I'installation de Houle Zero Hour 
(Heure zero), 1988, photographie prise par Andre Leduc, archives de I'artiste. 
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Le jour ou Houle quitte le musee, il regoit son premier appel de I'homme qui 
allait devenir son partenaire de vie, Paul Gardner, qu'il avait rencontre un soir, 
a Hull (aujourd'hui Gatineau), quelque temps auparavant. 




GAUCHE : Une page du carnet de croquis d'Amsterdam de Robert Houle du 9 octobre 1980. DROITE : Piet Mondrian, Lozenge 
Composition with Two Lines (Composition en losange avec deux lignes), 1931, huile sur toile, 114 cm de diagonale, Stedelijk Museum, 
Amsterdam. 

En septembre 1980, Houle se rend a La Haye et a Amsterdam avec pour 
mission d'etudier I'oeuvre de Mondrian in situ. II est surpris de voir la delicate 
petite brosse de Mondrian, qu'il perqoit comme donnant de I'humanite a la 
tension creee par le deplacement de I'axe horizontal et vertical propre aux 
oeuvres du peintre hollandais, comme Composition with Two Lines 
(Composition avec deux lignes), 1931. Dans un bloc a dessin datant de 1 980, 

Houle decrit comment le geste de la main de I'artiste qui guide la peinture 
exprime I'ineffable: « L'application de la peinture, sa propre capacite intuitive 
de faire de I'inconnu une realite - la main qui tient le pinceau doit montrer 

comme dans Malevich, Mondrian et Vermeer 20 ». Mais en y regardant de plus 
pres, il trouve I'approche de Mondrian trop objective, depourvue d'une palette 
naturelle et d'une relation directe avec la nature; trop « centree sur I'homme » 

et non adaptee au « systeme de croyance holistique 21 » de Houle et a sa 
connexion avec la terre. 

C'est a Amsterdam que I'attention de Houle se tourne vers le peintre 
expressionniste abstrait americain Barnett Newman lorsque, dans la meme 
galerie ou se trouvent les oeuvres de Mondrian, il rencontre I'oeuvre de 
Newman Cathedra, 1 951, et sa serie composee de dix-huit lithographies en 
couleurs (Cantos, 1 963-1964). « Lorsque je me suis retourne dans la galerie et 
que j'ai vu Cathedra, j'ai ete completement deconcerte et absorbe par la 
monumentalite de la toile et Lapproche monochromatique de Lartiste, sa 
methode directe pour transmettre le spiritisme par ^abstraction et la 

couleur 22 ». 
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GAUCHE : Robert Houle, Blue Thunder (Orage bleu), 2012, huile sur toile, 45,7 x 45,7 cm, collection privee. DROITE : Barnett Newman, 
Cathedra, 1951, huile et Magna sur toile, 243 x 543 cm, Stedelijk Museum, Amsterdam. 


Inspire par sa visite a I'etranger et desireux de commencer une nouvelle oeuvre, 
Houle retourne a Ottawa et, en 1981, demenage a Toronto avec Paul Gardner. 
Houle avait decouvert la peinture colour-field de I'expressionnisme abstrait, 
avec son exploration du geste, de la ligne, de la forme et de la couleur pour 
susciter de fortes reactions emotionnelles et spirituelles, qui etait parfaitement 
adaptee pour communiquer sa propre spirituality autochtone. Les influences 
du colour-field se retrouvent dans tout I'oeuvre de Houle, notamment dans 
Parfleches for the Last Supper ( Pare-fleches pour la derniere Cene), 1983; 
Muhnedobe uhyahyuk [Where the gods are present] (Muhnedobe uhyahyuk [La 
oil les dieux sont presents]), 1 989; Blue Thunder (Orage bleu), 2012; 
et Morningstar II (Etoile du matin II), 2014. 


CONSERVATEUR DEPOSITIONS INNOVATRICES 


En 1981, Houle est commissaire de sa premiere serie depositions 
collectives, Art Amerindian (Art amerindien) qui comprend des 
expositions au Centre national des Arts, a la Bibliotheque et Archives 
nationales, et aux Robertson Galleries a Ottawa, ainsi qu'a la Galerie d'art 
municipale de Hull. L'exposition de Bibliotheque et Archives nationales 
comporte des oeuvres de Gerald Tailfeathers (1 925-1975) et d'Arthur 
Shilling (1941-1 986). D'autres sites presentent des oeuvres d'Alex Janvier, 
Benjamin Chee Chee (1 944-1977), Jackson Beardy (1 944-1984), Daphne 
Odjig et Beau Dick (1 955-201 7), entre autres. Ces expositions explorent 
le realisme, ^abstraction et la narration dans I'oeuvre d'artistes des 
Premieres Nations et presentent a cote d'artistes consacres, des artistes 
dont le travail n'a pas encore ete reconnu. 


Ilya peu de nominations de conservateurs autochtones dans les musees 
canadiens au cours des annees 1980, et les artistes autochtones sont 
souvent appeles a conseiller et a partager les taches de commissariat 
deposition avec les conservateurs institutionnels. En 1982, Houle est 
invite comme co-commissaire de ^exposition New Work by a New 
Generation (Nouvelles oeuvres par une nouvelle generation) a la Norman 
MacKenzie Art Gallery (aujourd'hui la MacKenzie Art Gallery) a Regina 
avec Bob Boyer et Carol Phillips, la directrice de la galerie. II s'agit de la 
premiere grande exposition d'art autochtone contemporain du Canada et des 
Etats-Unis, et elle aide a etablir des relations entre les artistes de toute I'ile de 


Robert Houle dessinant dans son 
appartement de la rue Wellesley Est a 
Toronto en 1981, photographie prise par 
le Globe and Mail, Toronto, archives de 
I'artiste. 
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la Tortue (connue sous le nom d'Amerique du Nord en termes coloniaux). Les 
oeuvres de Houle sont exposees aux cotes de celles de Boyer, Abraham Anghik 
Ruben, Carl Beam, Domingo Cisneros (ne en 1 942), Douglas Coffin (ne en 
1946), Phyllis Fife (nee en 1 948), Harry Fonseca (1 946-2006), George C. 
Longfish (ne en 1 942), Leonard Paul (ne en 1 953), Edward Poitras (ne en 1 953), 
Jaune Quick-to-See Smith (nee en 1940) et R. Lee White (ne en 1951). 

L'exposition est egalement la premiere au Canada a situer cette nouvelle 
generation d'artistes autochtones contemporains dont le travail s'inspire de 

leur histoire, de leurs valeurs et de leur culture 23 . El le s'eloigne radicalement 
des conceptions anterieures de Fart autochtone souvent associees a des 
pratiques traditionnelles, comme I'ecole des Woodlands ou Fart haTda. Boyer, 
par exemple, realise des peintures politiques abstraites sur des couvertures 
avec des motifs geometriques derives des motifs traditionnels des groupes 
siouans et cris de FOuest canadien. Beam travaille avec la photographie et le 
collage dans un style semblable a celui de Fartiste pop americain Robert 
Rauschenberg (1 925-2008), avec ses couches de matiere expressives, tout en 
demeurant engage envers ses traditions ojibwees. Deux des quatre oeuvres de 
Houle presentees dans cette exposition sont Punk Schtick et Rainbow Woman 
(Femme arc-en-ciel), toutes deux de 1 982. 


ii iii« ill ii 111IIini■ imui ■ mill1 1 1 a iiii 11 


in ■■i n I Him hi ii mix mi ii in i n 


Robert Houle, Rainbow Woman (Femme arc-en-ciel), 1982, bois avec peinture alkyde, 13,6 x 249 x 4,2 cm, Centre d'art autochtone, 
Affaires autochtones et du Nord Canada, Gatineau. 


L'ART QUI A RECONSTRUIT L'HISTOIRE 

En 1 983, Houle conqoit une piece qui marque un tournant dans son oeuvre, 
Pare-fleches pour la derniere Cene, un assemblage de treize tableaux 
combinant deux ideologies diametralement opposees : le christianisme et son 
heritage saulteaux. Ici, la Cene fonctionne comme une metaphore de Fepoque 
ou sa mere appelait le chaman pour qu'il vienne attribuer le nom d'un esprit a 
ses nouveau-nes. Le rituel comprenait un repas special, le chaman ouvrant son 
sac de medecine (pare-fleche) pour laisser voir son hochet, ses amulettes et 
remedes sacres. Pour les anciens de sa communaute, Jesus lors de la derniere 
Cene est pergu comme un chaman avec des pouvoirs de guerison. Cette 
oeuvre represente bien la synthese des deux epistemologies, ou systemes de 
connaissances, qui ont le plus influence la formation artistique de Robert 
Houle. 

Au Canada, tout au long des annees 1 980, les conservateurs et les artistes se 
demandent encore si Fart autochtone contemporain a sa place dans les 
galeries grand public ou s'iI doit se situer anthropologiquement dans les 
musees. En reponse a cela, entre 1 983 et 1988, Houle inflechit son oeuvre 
artistique d'une nuance profondement plus politique, en se concentrant sur les 
histoires reconstitutes des peuples autochtones, comme dans Everything You 
Wanted to Know about Indians from AtoZ (Tout ce que vous vouliez savoir sur 
les Indiens de A a Z) et The Only Good Indians I Ever Saw Were Dead (Les seuls 
bons Indiens que j'ai jamais vus etaient morts), toutes deux datant de 1 985. 
Houle documente les noms des nations autochtones d'Amerique du Nord, 
dont beaucoup ont disparu en raison de la colonisation. Ses oeuvres 
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ulterieures - par exemple, In Memoriam, 1 987; New Sentinel (Nouvelle 
sentinelle), 1 987; et Lost Tribes (Tribus disparues), 1990-1991 - poursuivent ce 
discours sur la representation et la denomination, et rendent a nouveau visible 
ce qui est eteint. 

Deux residences en 1 989 poussent 
Houle a explorer le sujet de la terre 
avec un regard neuf. De fevrier a 
avril 1989, Houle est artiste en 
residence a la Winnipeg Art 
Gallery. II note : 

Je m'etais tourne vers les 
huiles a I'epoque, parce que 
deux ans auparavant ma mere 
etait morte, quelqu'un qui 
m'avait mis au monde, et je 
voulais faire une demarcation 
dans ma carriere pour 
toujours... Jusque-la, je 
travaillais presque 
exclusivement a I'acrylique. 

Je suis passe a I'huile 24 . 

La residence a permis a Houle de 
s'immerger dans de nouvelles 
oeuvres liees a son patrimoine. Le resultat est la realisation de quatre peintures 
abstraites monumentales, Muhnedobe uhyahyuk, 1989. Cette oeuvre continue 
sur la lancee spirituelle de Pare-fleches pour la derniere Cene, mais en mettant 
I'accent sur le paysage des Prairies, et en particulier sur un lieu spirituel de 
legende de la partie nord du lac Manitoba, connu en Anishnabemowin sous le 
nom de muhnedobe uhyahyuk , signifiant « Lendroit ou les dieux sont 

presents 25 ». 



GAUCHE : Robert Houle, New Sentinel (Nouvelle sentinelle), 1987, huile sur panneau de 
bois, rubans et encaustique sur crane de vache, 244,3 x 45,5 x 3,5 cm, The Robert 
McLaughlin Gallery, Oshawa. DROITE : Robert Houle, In Memoriam, 1987, huile, plumes, 
cuir et ruban sur contreplaque, d'un bout a I'autre : 137,2 x 151,9 x 9 cm, Musee des 
beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 



A Lautomne 1989, Houle est artiste 
en residence a la Collection 
McMichael d'art canadien a 
Kleinberg, en Ontario. A ce 
moment-la, il est deja bien etabli 
en tant qu'artiste abstrait, mais il se 
rend compte qu'il n'a tout 
simplement pas de vocabulaire 
visuel pour la peinture de paysage. 
La comprehension qu'a Houle de 
la terre differe de la perspective 
occidentale typique du concept de 
propriete. La terre est pour lui la 
source commune de I'etre; 
I'humanite et la nature sont 
interconnectees, et la spiritualite 
incarnee dans la terre est 



GAUCHE : Robert Houle dans I'embrasure de la porte de la cabane de Tom Thomson a la 
Collection McMichael d'art canadien, Kleinburg, Ontario, 1989, photographie prise par 
Greg Staats, archives de I'artiste. DROITE : Robert Houle travaillant dans son atelier, a la 
Collection McMichael d'art canadien, Kleinburg, Ontario, 1989, photographie prise par 
Linda Moira, archives de I'artiste. 
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fondamentale dans la rapport entretenu avec la Terre Mere par ceux qui 
comme lui sont centres sur le terre. Pendant son sejour a la McMichael, Houle 
photographie les motifs et etudie les peintures de Tom Thomson (1877-1917) 
et du Groupe des Sept dans la collection permanente. Le travail de Thomson, 
en particulier le caractere tactile de sa peinture et, physique, de sa technique, 
intrigue Houle. Mais les fantomes du Groupe et leur approche nationaliste est 
un defi. 

Le resultat de la residence est une oeuvre qui elucide a la fois un rapport au 
territoire centre sur la terre et les pertes subies par les Premieres Nations a la 
suite de leur contact avec les Europeens : Seven in Steel (Sept en acier), 1989, 
une installation impressionnante composee de sept plaques d'acier 
extremement polies qui incorporent de petites vignettes peintes semi- 
abstraites d'objets d'art autochtones conserves dans la collection McMichael, 
dont un fragment de mat totemique, des lances de chasse inuites et des 
figures animales. Alignes cote a cote au niveau du sol et maintenus ensemble 
par des bandes etroites strategiquement placees de couleur rouge, jaune et 
bleu, les elements de ^installation commemorent chacun une nation eteinte et 
correspondent a une oeuvre du Groupe des Sept. 



Robert Houle, Seven in Steel (Sept en acier), 1989, huile sur acier et erable, 130,9 x 644 x 9,5 cm, Musee des beaux-arts du Canada, 
Ottawa. 


La premiere exposition solo de Houle dans une galerie d'art publique a lieu a la 
Winnipeg Art Gallery en 1 990, Robert Houle : Indians from AtoZ (Robert 
Houle : les Indiens de A a Z). Les expositions de groupe sont devenues un 
probleme pour Houle, car il resiste a la segregation qui le confine a Part 
autochtone alors qu'il aspire a ce que son travail soit considere comme un 
courant dominant au sein de Part contemporain canadien. Certains artistes 
autochtones croient que la position de Houle desavoue, dans son oeuvre, son 
heritage autochtone, ce qui n'est pas le cas. Avant 1986, de nombreuses 
institutions publiques, dont le Musee des beaux-arts du Canada, pratiquent 
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une forme « cTapartheid culturel » - une expression utilisee par Houle dans une 

entrevue avec Carole Corbeil publiee dans le Globe and Mail 26 . II estime 
qu'avec une exposition solo, il est pris au serieux en tant qu'artiste canadien 
contemporain. 

Houle accepte egalement un poste de professeur d'etudes autochtones au 
Ontario College of Art (aujourd'hui OCAD University), a Toronto, en 1 990, 
devenant ainsi la premiere personne a enseigner les etudes autochtones au 
plus ancien institut d'education artistique au Canada. II y enseigne pendant 
quinze ans, partageant ses connaissances de I'histoire et de la culture 
autochtones, et faisant office de mentor aupres d'une nouvelle generation de 
conservateurs et d'artistes, dont Shelley Niro (nee en 1 954), Bonnie Devine 
(nee en 1952) et Michael Bel more (neen 1971). Houle est I'un des rares 
professeurs d'art autochtone au Canada au moment de sa nomination. 


REPONDRE EN TANT QU'ARTISTE ET ACTIVISTE 

Les annees 1980 et 1990 constituent une periode de turbulence politique 
affectant les communautes autochtones a travers le pays. Cela s'observe 
notamment dans le cadre des Jeux olympiques d'hiver de 1 988 a Calgary, 
lorsque le Musee Glenbow organise The Spirit Sings : Artistic Traditions of 
Canada's First Peoples (Les esprits chantent : la tradition artistique des 
Premieres Nations du Canada), qui comprend des objets historiques 
empruntes a des collections ethnographiques nationales et internationales. La 
nation crie du lac Lubicon, dans le nord de I'Alberta, mene une campagne de 
boycott de ^exposition qui fait Lobjet d'une large diffusion. Les Lubicons 
resistent a Lexploration petroliere sur leur territoire traditionnel, les 
compagnies petrolieres engrangeant des profits alors que le gouvernement 
federal ne leur impose pas de reserve. Pendant ce temps, le meme 
gouvernement et la compagnie petroliere Shell Canada sont les 
commanditaires de ^exposition. Les Lubicons demandent que les musees ne 
pretent pas d'objets a ^exposition et que les gens n # y assistent pas, mais avec 
peu d'impact. 


En solidarity avec les Lubicons, 
Houle n'a pas I'intention de visiter 
I'exposition. Cependant, apres 
avoir appris qu'il y avait des 
artefacts empruntes a des 
collections privees en Europe qu'il 
voulait voir, Houle achete un metre 
de ruban noir, qu'il porte comme 
brassard de deuil lorsqu'il visite 
Lexposition itinerante au Musee 
des beaux-arts du Canada, alors 

installe dans le Lome Building 27 . 

II est completement revolte par 
Lexposition d'une paire de 
minuscules mocassins et d'une 
effigie de la tombe d'un enfant de 
quatre ans. « En voyant ces 



Rebecca Belmore, Artifact 671B (Artefact 671B), 1988, Thunder Bay, Ontario, 
photographie prise par William Lindsay. 
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artefacts beothuks pilles dans I'ancien bastion de I'esthetique europeenne... la 
banalisation d'une tragedie humaine a ete aggravee par le fait que je savais 
que ^institution commanditaire, le Musee des beaux-arts du Canada, etait le 
depositaire des insignes sacres et ceremoniels saisis par le gouvernement 

federal 28 ». 

Par la suite, Houle realise Warrior Shield for the Lubicon (Bouclier de guerrier 
pour le Lubicon), 1 989, une oeuvre qui transforme le couvercle d'un baril de 
petrole en un bouclier representant un paysage abstrait. Ruth B. Phillips note 
que I'oeuvre aborde les problemes politiques contemporains en utilisant « un 
langage complexe de styles, de genres et de medias », a travers lequel I'artiste 
« s'annonce lui-meme comme I'heritier postmoderne de traditions artistiques 

multiples et distinctes 29 ». 

Au cours de I'ete 1 990, pendant 78 jours, un petit groupe de la nation mohawk 
de Kanesatake s'oppose a la police provinciale du Quebec et a I'armee 
canadienne pour defendre un lieu de sepulture sacre contre I'empietement 
imminent d'un terrain de golf dans la ville d'Oka, au Quebec. Ce conflit entre 
les Premieres Nations et le gouvernement canadien est le premier d'une telle 
violence, aussi largement diffuse, a la fin du vingtieme siecle. Houle ecrit : 

« Pour les habitants de Kanehsatake et de Kahnawake, c'etait le terrorisme 
d'Etat, I'acte de guerre sans declaration de guerre, de sorte qu'il n # y a pas de 
protection officielle des droits civils ou des droits politiques reglementes a 

kechelle internationale 30 »... 



GAUCHE : Robert Houle, Kanehsatake, 1990-1993, huile sur panneaux d'acier graves, bois traite, 221 x 122 cm, Art Gallery of Hamilton. 
DROITE : L'appartement de Robert Houle au deuxieme etage de la rue Queen Ouest, a Toronto, avec Mohawk Summer (Ete mohawk), 
1990, accroche auxfenetres, pendant la crise d'Oka, 1990, photographie prise par Greg Staats, archives de I'artiste. Un mot orne chaque 
banniere. Les mots sont : « Landclaim (revendication du territoire) », « Longhouse (maison longue) », « Sovereign (souverain) » et 
« Falseface (faux-visage) ». Houle a aussi peint la fagade du batiment en bleu. 
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Pendant cette crise, la police et les soldats encerclent la meme longue maison 
a Kahnawake ou Houle a enseigne en 1 972. II cree une installation de fenetre 
dans son appartement de Toronto, Mohawk Summer (Ete mohawk), 1 991, en 
appui aux Mohawks. « Quand cette longue maison a ete encerclee, <;a m'a 
vraiment frappe », raconte Houle. « Cest pourquoi j'ai bloque les fenetres de 
mon studio de la rue Queen avec des bannieres, et que je me suis litteralement 

prive de lumiere pour ne pas pouvoir peindre 31 ». La crise historique se 
repercute dans d'autres oeuvres, notamment Kanehsatake, 1990-1993, et 
Kanehsatake X, 2000. Pendant que les bannieres de Ete mohawk sont 
accrochees a ses fenetres, Houle reqoit la visite des conservatrices Diana 
Nemiroff et Charlotte Townsend-Gault et entame des discussions qui 
meneront a une exposition cruciale dans Phistoire de Part autochtone et 
canadien. 


TERRE, ESPRIT, POUVOIR : LES PREMIERES NATIONS AU MUSEE DES BEAUX-ARTS DU CANADA 

En 1 992, a I'invitation de Diana Nemiroff, conservatrice d'art moderne au 
Musee des beaux-arts du Canada, Houle accepte d'etre co-commissaire de 
Pexposition Land, Spirit, Power: First Nations at the National Gallery of Canada 
(Terre, esprit, pouvoir: les Premieres Nations au Musee des beaux-arts du 

Canada) 32 , avec Nemiroff et Charlotte Townsend-Gault. Avant cette 
exposition, Part autochtone n'est pas encore largement perqu comme 
contemporain et, en general, il est encore acquis et expose dans des contextes 
historiques plutot que dans des galeries d'art contemporain. Land, Spirit, 

Power: First Nations at the National Gallery of Canada apporte une 
reconnaissance jamais vue et favorise Pintegration de Part autochtone dans les 
collections d'art contemporain, ce qui a un impact sur les installations 
permanentes et la documentation du travail des artistes autochtones dans les 
musees a travers le pays. 


Tout en faisant des recherches 
pour Land, Spirit, Power: First 
Nations at the National Gallery of 
Canada, Houle visite des artistes 
partout en Amerique du Nord, 
dont Rebecca Belmore (nee en 
1960), Dempsey Bob (ne en 1948), 

Jimmie Durham (ne en 1940), 

Edgar Heap of Birds (ne en 1954), 

Faye HeavyShield (nee en 1 953), 

Zacharias Kunuk (ne en 1 957) et 
Kay WalkingStick (nee en 1 935). 

Dans Pessai determinant qu'il 
redige pour le catalogue de 
Pexposition, Houle situe ces 
artistes contemporains dans une 
tradition artistique qui precede de plusieurs milliers d'annees la colonisation 
europeenne. II atteste en outre que leurs connaissances acquises dans les 
ecoles d'art occidentales, « (parfois des champs de mines avec des tranchees 



GAUCHE : Rebecca Belmore, Mawu-che-hitoowin: A Gathering of People for Any Purpose 
(Mawu-che-hitoowin: un rassemblement de personnes a des fins quelconques), 1992, 
installation (enregistrements audio, casques, chaises, contreplaque, linoleum, teinture 
pour le bois) presentee dans le cadre de Pexposition Land, Spirit, Power (Terre, esprit, 
pouvoir), photographie prise par Louis Joncas. DROITE : Page couverture du catalogue de 
Pexposition Land, Spirit, Power (Terre, esprit, pouvoir), 1992. 
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dissimilation, de discrimination et d'oubli), se combinent avec leur heritage 
ancestral unique pour les preparer a creer un nouveau langage plastique dote 

d'un esprit. Un art contemporain, a la fois nouveau et autochtone 33 »... 

Au cours de son travail sur I'exposition, Houle decouvre le tableau The Death of 
General Wolfe (La mort du general Wolfe), 1 770, de Benjamin West (1 738- 
1820), qui appartient au Musee des beaux-arts du Canada et qui est expose a 
cote d'une selection d'objets autochtones - une bourse, une jarretiere et un 
bandeau tel que porte par I'un des soldats - prete par le British Museum, a 
Londres. Pendant que les artistes autochtones prennent le controle de leur 
propre representation dans Land, Spirit, Power: First Nations at the National 
Gallery of Canada, dans une autre partie du musee, le patrimoine est 
represente dine maniere ethnographique conventionnelle. Une telle ironie n'a 
pas echappe a Houle. La mort du general Wolfe I'incite a fouiller sur I'histoire 
des Franqais et des Anglais. Ses recherches aboutissent a la creation de Kanata, 
en 1 992, un revisionnisme historique controversy cree au cours dine periode 
tendue de deliberations constitutionnelles au Canada, au cours de laquelle il 

estime que les Premieres Nations sont « entre parentheses 34 ». En discutant de 
Kanata, Houle articule la place des peuples autochtones dans I'histoire du 
Canada comme un pied dans « le trepied de la Confederation, une terre de 

Franqais, de Britanniques et de Premieres Nations 35 ». 



Robert Houle, Coming Home (Retour chez soi), 1995, huile sur emulsion photo sur toile, 76,2 x 254 cm, collection privee. 


Tout au long des annees 1 990 et jusqu'aux annees 2000, Houle continue a 
faire de Part en mettant I'accent sur les Premieres Nations et les questions 
territoriales, comme en temoigne Premises for Self-Rule (Premisses de 
I'autonomie), 1 994, une serie de cinq peintures aux couleurs riches combinees 
a des photographies et des textes provenant de cinq traites qui confirment 
I'autonomie gouvernementale et la souverainete des Premieres Nations sur les 

terres du Canada 36 . En 1 999, la Winnipeg Art Gallery organise une deuxieme 
exposition solo de I'oeuvre de Houle, Sovereignty over Subjectivity (La 
souverainete defie la subjectivity), marquant une autre etape importante dans 
sa carriere. [.'exposition comporte trois oeuvres d'art public in situ : These 
Apaches Are Not Flelicopters (Ces Apaches ne sont pas des helicopteres), 
Morningstar (Etoile du matin) et Gambling Sticks (Batons de jeu), toutes de 
1999, qui, combinees aux oeuvres exposees a la galerie, posent de nombreuses 
questions sur les enjeux politiques et culturels de I'histoire du Canada, y 
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compris les revendications territories, I'autonomie gouvernementale, les 
pensionnats indiens et la nomenclature. Des oeuvres telles que Coming Home 
(Retour chez soi), 1 995, Aboriginal Title (Titre aborigene), 1989-1990, et / 
Stand... (Je me tiens debout...), 1 999, sont incluses dans ^exposition. 


AU VINGT-ET-UN IEME SIECLE 


Au cours des deux premieres 
decennies du vingt-et-unieme 
siecle, Houle reqoit beaucoup de 
reconnaissance pour sa 
contribution a la culture visuelle 
canadienne et pour son statut 
d'artiste, d'educateur, de 
conservateur et de critique de 
premier plan. II devient membre 
de I'Academie royale des arts du 
Canada (ARC) en 2000, reqoit le 
Toronto Arts Award for Visual Arts 
en 2001, et le Distinguished 
Alumnus Award de I'Universite du 
Manitoba en 2004. Houle reqoit de 
surcroit deux doctorats 
honorifiques et, en 2015, le 
prestigieux Prix du Gouverneur 
general en arts visuels et mediatiques. 



Robert Houle, Saysaygon, 2016, huile sur toile, deux panneaux de 17,8 x 12,7 cm chacun, 
collection de I'artiste. 


Houle demissionne de I'Ontario College of Art and Design (aujourd'hui OCAD 
University) en 2005 lorsqu'il reqoit une subvention importante du Conseil des 
Arts du Canada, qui inclut une participation au programme de residence 
internationale du Conseil des Arts du Canada a la Cite internationale des arts 
de Paris, en 2006. Cette residence donne lieu a une oeuvre emblematique, 
Paris/Ojibwa, 2010, refletant la reprise, par Houle, de ses recherches sur le 
peintre romantique du dix-neuvieme siecle, Eugene Delacroix (1 798-1863), 
commencees pendant ses etudes universitaires a Montreal. 


En 2009, Houle cree Sandy Bay Residential School Series (Serie sur le 
Pensionnat indien de Sandy Bay), une oeuvre d'art tres personnelle qui lui 
rappelle ses souvenirs de I'experience des pensionnats indiens. Deux ans plus 
tard, la Commission de verite et de reconciliation (CVR) du gouvernement 
canadien commence a recueillir les temoignages d'environ 80 000 survivants 
des pensionnats indiens au Canada. Pour la CVR, la reconciliation consiste a 
etablir et a maintenir une relation mutuellement respectueuse entre les 
peuples autochtones et non autochtones du pays. Pour que cela se produise, il 
faut qu'il y ait une prise de conscience du passe, une reconnaissance du mal 
qui a ete inflige, une expiation des causes et une action pour changer le 
comportement. Houle choisit de ne pas participer a la CVR en grande partie a 
cause de I'importance accordee au concept de « reconciliation » comme forme 

de pardon 37 . Plus significatif pour Houle est le pahgedenaun, un terme 
anishnabe qui pourrait se traduire par « laissez-le quitter votre esprit 38 ». 
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Lors cTune exposition personnelle aux Kinsman Robinson Galleries de Toronto 
en 201 6, Robert Houle: Shaman Dream in Colour (Robert Houle : reve de 
chaman en couleur), Houle expose des oeuvres creees entre 1998 et 2015, 
comportant des abstractions de couleurs intenses, telles que Shaman 
{Chaman), 2011, Blue Thunder {Orage bleu), 201 2, et Morningstar I {Etoile du 
matin I), 2014. Des compositions figuratives plus recentes, dans des tons 
monochromes de noir, blanc et gris, telles que Shaman Takes Away the Pain 
{Chaman enleve la douleur), 2015, et Shaman Never Die {Chaman ne meurt 
jamais), 2015, rendent hommage a ^influence des chamans sur sa vie et son 
oeuvre. En juin 201 7, Houle termine un triptyque, O-ween du muh waun [We 
Were Told] {O-ween du muh waun [On nous a ditj), qui poursuit la polemique 
commencee avec Kanata, 1 992, figurant le meme guerrier du Delaware comme 
personnage central. Alors que certaines de ces oeuvres recentes sont rendues 
dans des nuances monochromatiques subtiles et richement evocatrices, 
d'autres sont des abstractions aux couleurs vibrantes. 



GAUCHE : Robert Houle, Shaman Dream in Colour {Reve de chaman en couleur), 1975, huile sur toile, 91,44 x 60,96 cm, collection 
privee. Composition basee sur le portrait de Morrisseau au fameux Beardmore Tea Party de 1978. DROITE : Robert Houle, Shaman Never 
Die {Le chaman ne meurt jamais), 2015, huile sur toile, 44 x 60,96 cm, collection de I'artiste. 
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L'annee 201 7 est marquee par des changements importants dans les musees 
d'art et les galeries d'art publiques partout au Canada, ainsi que dans les 
organismes de financement comme le Conseil des Arts du Canada, afin de 
mettre I'accent sur le travail des artistes et des conservateurs autochtones au 
moyen de programmes speciaux et de subventions. L'actualite etait enfin 
alignee avec les sujets dont Houle discute depuis quarante ans. En tant 
qu'artiste, conservateur et educateur, il travaille a la reconnaissance de I'art et 
des artistes autochtones en Amerique du Nord; a la sensibilisation aux 
questions relatives aux revendications territoriales, a I'eau et aux droits des 
Autochtones; a la decolonisation des musees; et a I'affirmation des droits des 
peuples autochtones a leur propre representation. II bouscule les methodes 
desuetes d'exposition de I'art autochtone et ouvre la voie auxfuturs 
conservateurs de I'art autochtone, tels que Greg Hill (ne en 1967), Gerald 
McMaster (ne en 1953) et Wanda Nanibush (nee en 1 976). Son travail inspire 
deux generations d'artistes autochtones a depasser courageusement les 
methodes traditionnelles, a embrasser le discours contemporain et a remettre 
en question de faqon proactive les recits coloniaux de I'histoire de I'art. 



Robert Houle en 2015 avecsa toile Colours of Love (Les couleurs de I'amour), 2015, photographie prise par Patti Ross Milne. Houle a reve 
son oeuvre Les couleurs de I'amour alors qui'il etait etudiant a Montreal, travaillant sur Le rouge est beau , 1970. 
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CEUVRES PHARES 


La carriere artistique de Robert Houle s'etend sur plus de quarante ans 
de production intense. La comprehension de ses peintures tient dans 
son utilisation particuliere de ['abstraction et de la couleur. Dans 
I'oeuvre de Houle, la terre et I'environnement naturel fournissent des 
metaphores aux concepts spirituels, comme en temoigne sa selection 
de couleurs specifiques pour evoquer le rapport a la nature. A trovers 
ses peintures, ses oeuvres de techniques mixtes et in situ , Houle expose 
les enjeux historiques et contemporains qui touchent les cultures 
autochtones. 
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LE ROUGE EST BEAU 1970 



Robert Houle, Red Is Beautiful (Le rouge est beau), 1970 

Acrylique sur toile, 45 x 61 cm 

Musee canadien de I'histoire, Gatineau 


L'un des premiers tableaux de Houle, Le rouge est beau, est realise alors qu'il 
est etudiant a I'Universite McGill. La surface lisse du tableau se compose de 
deux formes geometriques diagonales dans les tons de rouge et de rose, sur 
un fond rouge en aplat, les formes convergeant au centre de la toile. La 
composition s'inspire des motifs geometriques utilises dans les sacs tisses 
traditionnels, motifs que Houle a decouverts dans le livre de Carrie A. Lyford, 
Ojibwa Crafts (1943), qui lui a permis de se familiariser avec les dessins ojibwas 
traditionnels. II est attire par les relations spirituelles entre ces motifs et les 
objets ceremoniels traditionnels. 
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Le rouge est beau est 
stylistiquement lie a douze autres 
peintures influencees par les 
dessins du livre de Lyford et qui 
s'inspirent des poemes d'amour 
ecrits par Fannie de Houle, Brenda 
Gureshko. En reponse a un devoir 
assigne par un professeur de 
FUniversite McGill a Montreal dont 
la consigne est de peindre 
« Famour », Houle cree douze 
abstractions monochromatiques 
de couleur pastel sur des toiles 
rectangulaires, dont Epigram the 
Shortest Distance (Epigramme la 
plus courte distance ), The First 
Step {Le premier pas), et The Stuff 
of Which Dreams Are Made (Les choses dont les reves sont fa its), toutes de 
1 972; et une peinture de forme triangulaire, Wigwam, 1 972. Les peintures ont 
ete acquises par le ministere des Affaires indiennes et du Nord canadien 
(aujourd'hui Affaires autochtones et du Nord Canada) en 1 972. 

Plusieurs des premieres abstractions de Houle, dont Le rouge est beau et une 
autre oeuvre de jeunesse, Ojibwa Purple Leaves, No. 1 (Feuilles pourpres 

ojibwas, n° 1), 1972, revelent egalement ^influence des peintres Frank Stella 
(ne en 1936) et Barnett Newman (1 905-1970). CEuvre relativement inconnue et 
rarement exposee, Le rouge est beau prefigure ^orientation future de Houle - 
une vision et une pratique qui englobent le modernisme, les motifs 
autochtones et le spiritisme decouverts dans les motifs geometriques des 
oeuvres des artisans ojibwas. 




GAUCHE : Page interieure du livre Ojibwa Crafts, 1943, par Carrie A. Lyford. DROITE : 
Robert Houle, Love Games (Jeux d'amour), 1972, acrylique sur toile, 127,5 x 127,5 cm, 
Centre d'art autochtone, Affaires autochtones et du Nord Canada, Gatineau. II s'agit de 
I'une de douze toiles de Houle inspirees par des poemes d'amour. 
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PARE-FLECHES POUR LA DERNIERE CENE 1983 



Robert Houle, Parfleches for the Last Supper ( Pare-fleches pour la derniere Cene), 1983 
[Matthieu, Jacques le Mineur, Jude, Simon i, Philippe, Andre, Barthelemy, Thomas, 
Jacques, Jean, Judas, Jesus, Pierre) 

Acrylique et piquants de porc-epic sur papier, treize tableaux de 56 x 56 cm chacun 
Winnipeg Art Gallery 
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Cette oeuvre comporte treize tableaux, dont chacun fait echo a la forme d'un 
pare-fleche de medecine traditionnel et symbolise I'un des douze apotres ou 
Jesus. Houle imagine Jesus et ses disciples au dernier repas, chacun portant un 
pare-fleche. Les peintures sont composees de papier fait a la main, piie dans la 
partie superieure pour creer un rabat, puis peint a I'acrylique. Elies sont ensuite 
cousues ensemble de maniere decorative avec des piquants de porc-epic. 

L'oeuvre est inspiree par le souvenir de Houle d'avoir vu un pare-fleche 
lorsqu'un chaman est venu dans sa famille pour les ceremonies ou ses freres et 
soeurs plus jeunes ont regu leur nom. Le chaman ouvrait le pare-fleche et y 
prenait des objets sacres, comme des griffes d'ours ou des hochets. 

L'oeuvre est fondamentale dans la carriere de Houle en tant que declaration 
personnelle et politique apres sa demission du Musee national de I'Homme a 
Hull (aujourd'hui le Musee canadien de Lhistoire a Gatineau) et marque sa 
mission de consacrer sa pratique artistique aux questions relatives a la 
representation de Lart et des artistes autochtones. 



Robert Houle, Parfleches for the Last Supper ( Pare-fleches pour la derniere Cene ) (de haut en bas, de gauche a droite: Matthieu, Jacques 
le Mineur , Jude, Simon, Philippe, Andre , Barthelemy, Thomas, Jacques, Jean, Judas, Jesus, Pierre ), 1983, acrylique et piquants de porc- 
epic sur papier, treize tableaux de 56 x 56 cm chacun, Winnipeg Art Gallery. 

Dans Pare-fleches pour la derniere Cene, Houle tente de concilier son adhesion 

traditionnelle a la ceremonie de la danse du soleil 1 avec les croyances 
chretiennes - deux traditions qui ont servi a rassembler et a allier les families. 

Les evangiles chretiens prennent la forme de sacs de medecine et Licone 
culturelle du pare-fleche prend un nouveau sens en tant qu'objet qui unit les 
deux cultures. Appliquant la theorie des couleurs, Houle a soigneusement 
selectionne les teintes en fonction de leurs proprietes symboliques et du 
temperament de chaque apotre. Des symboles manipules qui represented des 
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batons de guerriers et des etoiles du matin ornent les oeuvres. Les pare-fleches 
ont Papparence de la peau; les piquants font reference aux pouvoirs 
chamaniques et sont destines a transmettre les messages des esprits 
totemiques. Des passages de PEvangile sont ecrits au verso de chaque oeuvre 
et sont parfois reproduits dans des textes didactiques lorsque P oeuvre est 
exposee. 

L'idee de creer une oeuvre inspiree de la Passion du Christ est venue a Houle 
des 1 979, apres avoir vu Stations of the Cross (Chemin de croix), 1 958-1966, 
une importante serie de toiles de Barnett Newman (1905-1970) : « Les pare- 
fleches ont ete crees a partir d'un desir de combiner en un seul continuum 
I'effet du catholicisme et de la spiritualite saulteaux; Paspect monolithique et 
monumental du Chemin de croix de Newman, par la singularity de ses formes 

geometriques, s'apparente a Part rituel cree par un chaman 2 ». 

Houle considere Newman comme une ame soeur - juif et travaillant sur un 

sujet catholique, alors que Houle est Anishnabe 3 et aborde le meme sujet. 

Dans Pare-fleches pour la derniere Cene, les elements mystiques et exotiques, 
Pacrylique et les piquants, les symboles autochtones et chretiens coexistent. 


29 





ROBERT HOULE 

Sa vie et son oeuvre de Shirley Madil 


TOUT CE QUE VOUS VOULIEZ SAVOIR SUR LES INDIENS DE A A Z 1985 



Robert Houle, Everything You Wanted to Know about Indians from A to Z (Tout ce que 
vous vouliez savoir sur les Indiens de A a Z), 1985 

Acrylique, cuir brut, bois et lin, installation de vingt-six objets sur une surface de 45,3 x 
735 cm 

Winnipeg Art Gallery 


Tout ce que vous vouliez savoir sur les Indiens de A a Z represente pour Houle 
sa premiere exploration de ^installation sculpturale. II s'agit d'une oeuvre 
multimedia composee de vingt-six pare-fleches en lin et en cuir brut, chacun 
reposant sur une tablette bleue fixee a un mur. ^installation ressemble a une 
etagere de bibliotheque, ou peut-etre un banc d'eglise retenant des livres de 
cantiques. Chaque pare-fleche est identifie par une lettre de I'alphabet anglais 
au pochoir sur le rabat superieur et une nation indigene correspondante dans 
la partie inferieure, commenqant par les Azteques et se terminant avec les Zuni 
(B correspond a Beaver, C correspond a Cri, et ainsi de suite). L'oeuvre est une 
extension, sous forme tridimensionnelle, des tableaux qui composent Pare- 
fleches pour la derniere Cene, 1983. 
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En montrant Palphabet comme un 
fragment de technologie 
europeenne et un microcosme du 
langage, Houle utilise la 
metaphore. Le fait que le 
spectateur lise des lettres 
representant les noms des nations 
autochtones temoigne de 
^appropriation culturelle et de la 
disinformation sur les cultures et 
Phistoire autochtones que I'on 
trouve dans les livres. Houle se demande si la connaissance totale d'une tribu 
ou d'une culture peut etre contenue dans un tel format. Bien que ce travail 
puisse paraitre simple dans sa forme, il fait reference a plusieurs societes 
complexes avec de nombreuses identites differentes. En utilisant les vingt-six 
lettres de Palphabet, il s'interroge egalement sur les strategies scientifiques de 
classification employees par les ethnographes et dans la presentation d'objets 
a des fins pedagogiques, en critiquant la maniere dont ces objets ont ete 
presentes comme des curiosites. 

Idimportance de Poeuvre remonte au mandat de Partiste au Musee national de 
I'Homme a Hull (aujourd'hui le Musee canadien de Phistoire a Gatineau), 
lorsqu'il a vu un membre du personnel de conservation, un ethno-chimiste, 
ouvrir un pare-fleche ceremoniel et examiner son contenu. Pour Houle, cet acte 
est une intrusion qui ref I ete la perception du musee pour qui le pare-fleche est 
un artefact et non une entite vivante. Tout ce que vous vouliez savoir... explore 
les tensions entre les traditions autochtones (comme le caractere sacre de la 
parole et Pautorite de nommer) et Pexpression artistique contemporaine qui 
utilise le langage et les systemes de classification europeens. 

De nombreuses langues autochtones d'Amerique du Nord et du Sud se sont 
tues, un rappel de la relation entre ^oppression coloniale et la transmission 
d'une langue fondee sur la tradition orale. Le savoir autochtone est transmis 
par le biais d'histoires orales, de contes, de recits familiaux et de documents 
visuels. Avec Parrivee des missionnaires apportant des bibles et des colons 
detenant des titres de propriete sur des parcelles de terre, le controle a 
finalement ete accorde aux colonisateurs alphabetises. 



Robert Houle, Everything You Wanted to Know about Indians from AtoZ (Tout ce que 
vous vouliez savoir sur les Indiens de A a Z) (detail), 1985, acrylique, cuir brut, bois et lin, 
installation de vingt-six objets sur une surface de 45,3 x 735 cm, Winnipeg Art Gallery. 


31 










ROBERT HOULE 

Sa vie et son oeuvre de Shirley Madill 


MUHNEDOBE UHYAHYUK [LA OU LES DIEUX SONT PRESENTS] 1989 



Muhnedobe uhyahyuk [Where the gods are present] (Muhnedobe uhyahyuk [La oil les 
dieux sont presents]), 1989 ( Matthieu, Philippe, Barthelemy, Thomas) 

Huile sur toile, quatre tableaux de 244 x 182,4 x 5 cm chacun 
Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa 


Realisee pendant la residence de Houle en 1 989 a la Winnipeg Art Gallery, 
Muhnedobe uhyahyuk se compose de quatre peintures abstraites 
monumentales, chacune nominee d'apres un apotre et derivee d'esquisses 
pour Pare-fleches de la derniere Cene, 1 983. Sa production etait un moyen de 
celebrer les origines du nom « Manitoba ». 

Situe pres de la maison d'enfance de Houle, le lieu sacre auquel il fait reference 
dans ces peintures est un phenomene naturel venere qui etait legendaire et un 
lieu de pelerinage pour les Saulteaux. Cest aussi I'endroit d'ou la province du 
Manitoba tire son nom. Les Anishnabecs y referent par Manitowapah ou 
manitou-pii-uhyahuk. II s'agit d'un endroit precis ou le courant monte et 
descend sur un tronqon etroit du lac Manitoba, a environ 200 kilometres au 
nord-ouest de Winnipeg. Lorsque I'eau frappe le calcaire poreux du rivage, 
cela produit un vrombissement etouffe qui ressemble au bruit de tambours 
lointains, creant le son de ke-mishomis-na-ug (« nos ancetres »), que Lon croit 
etre la voix de manitou. Pour les Saulteaux, les Narrows sont connus sous le 
nom de muhnedobe uhyahyuk qui signifie les « detroits divins », et se traduit 

par « la ou les dieux sont presents 1 ». 
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Dans cette oeuvre, Houle emploie 
diverses techniques de peinture 
gestuelle, brossant I'espace et la 
lumiere dans des pigments 
provenant de I'environnement 
naturel local - rouge, vert, bleu et 
ocre - une reponse vibrante a la 
terre, a la lumiere et au ciel du 
paysage des Prairies du Manitoba. 

Bien qu'avec une ligne d'horizon 
picturale ambigue, les peintures 
font allusion au paysage, Houle n # a 
pas cree les oeuvres en tant que 
peintures de paysage. Ce sont 
plutot des « paysages pour 

I'esprit 2 ». 

Au debut de sa carriere, en cours 
de residence durant I'hiver, Houle 
peint dans un atelier au sous-sol 
de la Winnipeg Art Gallery, et il rencontre des difficultes a melanger les 
couleurs en raison du manque de lumiere naturelle. La couleur est pourtant 
essentielle a sa methodologie. Pour prendre du recul, il decide de faire une 
pause et voyage en autobus vers le nord-ouest jusqu'a Elphinstone, au 
Manitoba, pour rendre visite a son beau-frere. Pendant le voyage, il est frappe 
par le paysage aride entre Portage la Prairie et sa destination, se rappelant 
comment, un jour gris au milieu de I'hiver, dans un paysage de prairie, la 
demarcation entre la terre et le ciel disparaTt presque totalement, donnant 
I'apparence d'un mur monochromatique, sans relief, bidimensionnel, 
semblable a une peinture abstraite. Lorsqu'il fait part a sa famille des defis de 
peindre dans un espace sans fenetre, un parent lui a fait remarquer « qu'il y a 
de la couleur dans la neige ». De retour a Winnipeg, Houle melange ses 
couleurs a la lumiere du jour. 

Muhnedobe uhyahyuk est une oeuvre de reappropriation et de reconquete du 
Manitoba. L # oeuvre a ete presentee a sa premiere exposition solo, Robert 
Houle: Indians from AtoZ (Robert Houle : les Indiens de A a Z), dans une 
galerie d'art publique canadienne, precisement la Winnipeg Art Gallery, en 
1990. La residence permet a Houle d'explorer et de renouer avec son identite 
des Plaines. C'est la premiere fois qu'il realise a quel point la lumiere naturelle 
joue un role important dans le melange des couleurs et qu'il decouvre la 
spiritualite ressentie par la lumiere directe du soleil. 



GAUCHE : Robert Houle, Muhnedobe uhyahyuk [Where the gods are present] 

(Muhnedobe uhyahyuk [La oil les dieux sont presents ]) {Philippe), 1989, huile sur toile, 
I'un de quatre tableaux de 244 x 182,4 x 5 cm, Musee des beaux-arts du Canada, 
Ottawa. DROITE : Robert Houle, Muhnedobe uhyahyuk [Where the gods are present] 

(Muhnedobe uhyahyuk [La oil les dieux sont presents ]) (Barthelemy ), 1989, huile sur 
toile, Tun de quatre tableaux de 244 x 182,4 x 5 cm, Musee des beaux-arts du Canada, 
Ottawa. 
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KANATA 1992 



Robert Houle, Kanata, 1992 

Acrylique et crayon Conte surtoile, 228,7 x 732 cm 
Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa 


Kanata est une oeuvre emblematique de Houle, marquant une recherche 
importante sur la place des peuples des Premieres Nations dans I'histoire 
franqaise et anglaise du Canada. Houle a fait un reve au sujet de cette oeuvre 
sept ans avant de la peindre. Kanata est essentielle a une comprehension de 
I'exactitude historique dans le contexte du colonialisme. Houle fait echo a ce 
que son grand-pere disait a propos de la colonisation : « Jiishin gegoo wiiseg 
maa akiing , Nishnaabe waabdaan (Si I'histoire doit avoir lieu, notre peuple en 

sera temoin 1 ». 
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Dans ce tableau monumental, 

Houle s'approprie une image 
canonique tiree d'un tableau de 
Benjamin West (1738-1 820), The 
Death of General Wolfe (La mort du 
general Wolfe), 1 770. Houle a 
capture numeriquement la 
peinture de West et a copie 
I'image en utilisant un crayon 
Conte de couleur sepia, sauf pour 
les atours d'un guerrier solitaire du 
Delaware qui sont peints en bleu 

et rouge 2 . L'image est centree et 
flanquee d'un panneau bleu a 
gauche et d'un panneau rouge a 
droite, donnant a I'oeuvre une 
disposition geometrique et jouant 
avec le formalisme moderniste qui 
influence tant I'artiste. Houle explique a propos de l'image que « I'lndien est 
entre parentheses... entoure de ce gigantesque rouge et ce gigantesque bleu, 
et il est pris en sandwich dans cet environnement, il est encercle. Et c'est la 
realite parce que les Anglais et les Franqais sont toujours les acteurs majeurs 

dans I'ecriture de cette histoire, I'histoire telle qu'elle a ete 3 ». La peinture de 
Houle force la reconnaissance des Premieres Nations et s'attaque a 
I'inexactitude historique faisant de la France et I'Angleterre les nations 
fondatrices du Canada. 

La peinture de West a ete decrite comme revolutionnaire, un tournant dans 
I'histoire de Fart occidental. II depeint la mort du vaillant heros britannique de 
la guerre de Sept Ans (1 756-1 763), la bataille qui a mene a la victoire de la 
Grande-Bretagne sur la France et ses sujets coloniaux. Le guerrier du Delaware 
est considere comme un temoin silencieux de la lutte coloniale pour fonder le 
Dominion du Canada. Dans Kanata, Houle remet en question I'autorite et la 
capacite des artistes non autochtones a representer les experiences 
autochtones. West etait convaincu de la veracite de ses details, bien que la 
peinture du dix-huitieme siecle manque de precision historique. Lorsqu'un 
observateur a remarque que I'homme au premier plan ne portait pas les 
mocassins que tous les guerriers portaient au combat, West les a inseres dans 
des versions ulterieures de Lceuvre. 



Benjamin West, The Death of General Wolfe (La mort du general Wolfe), 1770, huile sur 
toile, 152,6 x 214,5 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 
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Plus tard, Houle a realise une serie d'oeuvres revisitant la composition de West 
et exposees a Kanata: Robert Houle's Histories (Kanata : recits de Robert Houle) 
a la galerie d'art de I'Universite Carleton, a Ottawa, en 1993. L'exposition 
comportait une installation multimedia intitulee Contact/Content/Context 
(Contact/Contenu/Contexte), 1 992, et deux series de collages par ordinateur: 
Lost Tribes Series (Serie Tribus disparues), 1990-1991, et Kanata Series (Serie 
Kanata), 1 991. Les oeuvres ont coincide avec les deliberations 

constitutionnelles entourant I'accord du lac Meech 4 . Elijah Harper, politicien 
canadien et chef de la bande de Red Sucker Lake (aujourd'hui Premiere Nation 
de Red Sucker Lake), a vote contre I'accord en 1 990 a I'Assemblee legislative 
du Manitoba, donnant aux Canadiens autochtones le controle de leur 
destinee. L'exposition poursuivait done la polemique qui avait commence avec 
Kanata. 



GAUCHE : Robert Houle, Kanata (detail), 1992, acrylique et crayon Conte sur toile, 228,7 x 732 cm, Musee des beaux-arts du Canada, 
Ottawa. DROITE : Robert Houle, Lost Tribes (Tribus disparues), 1990-1991, un de douze collages imprimes par ordinateur, dont deux 
avecteinture a la main, chacun des onze composants: 38,3 x 57,3 cm, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 
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PREMISSES DE L'AUTONOMIE : TRAITE NO 1 1994 



Treaty No. L... ARTICLES OF A TREATY made and 
concluded this third day of August in the year of Our 
Lord one thousand eight hundred and seventy-one, 
between Her Most Gracious Majesty the Queen of Great 
Britain and Ireland by Her Commissioner, Wemyss M. 
Simpson, Esquire, of the one part, and the Chippewa and 
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dians, inhabitants of tine 
hereinafter defined and 
c h° sen an< 3 named as 
’pHwpother part....Whereas aM tine 
>l j i ountry....have been notified 
£ ; . 5 said Commissioner that iitt 

is the desire of Her Majesty to open up to settlement and 
immigration a tract of country bounded and described as 
hereinafter mentioned, and to obtain the consent 
of her Indian subjects inhabiting the said tract, 
make a treaty and arrangements with them so that theme 
may be peace and good will between them and Heir 
Majesty....The Chippewa and Swampy Cree Tribes of 
Indians and all other the Indians inhabiting the district 
hereinafter described and defined do hereby cede, 
release, surrender and yield up to Her Majesty the Queen 
and Successors forever all the lands included within the 
following limits, that is to say:-Beginning at the internatio 


Premises for Self-Rule: Treaty No. 1 (Premisses de Tautonomie : Traite n° 1), 1994 
Huile sur toile, emulsion photo sur toile, vinyle decoupe au laser, 305 x 152,5 cm 
Winnipeg Art Gallery 


A gauche de cette oeuvre bilateralement symetrique se trouve une abstraction 
tel un champ colore vert; a droite, une zone de texte juridique provenant du 

Traite n° 1 (signe en 1871) sur une partie duquel est superposee une 
photographie d'archives figurant des guerriers regardant un sac de medecine. 

Lorsque le Manitoba rejoint la Confederation en 1870, le Traite n° 1 est conclu 
entre la reine Victoria, son commissaire Wemyss M. Simpson, et les Saulteaux 
et les Cris, transformant le district d'Assiniboia en une nouvelle province. 
Cependant, le gouvernement colonial n'a pas maintenu le droit des Premieres 
Nations au titre foncier etabli par le traite. Dans cette oeuvre, Houle retablit 
visuellement le controle et la propriete des terres aux Premieres Nations. 
Historiquement, la legislation gouvernementale a institutionnalise et 
rationalise I'assujettissement des Premieres Nations; Houle tourne cette 
rhetorique contre elle-meme. En plaqant une image d'archives sur un texte 
juridique, non seulement il cree une tension par 1 7 effort visuel, mais il met les 
Premieres Nations au premier plan de I'histoire legislative euro-nord- 
americaine, subvertissant ainsi le document. 
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L'oeuvre fait partie cTune serie de 
cinq tableaux, Premises for Self- 
Rule (Premisses de I'autonomie), 

1994, qui met I'accent sur les 
fausses promesses du 
gouvernement canadien 
concernant les droits fonciers. 

L'oeuvre suggere combien les 
ies peuvent etre 
construites socialement et 
politiquement, en meme temps 
qu'elle etablit les liens historiques 
et juridiques des Premieres 

Nations avec la terre De nature Robert Houle, Premises for Self-Rule: Constitution Act, 1982 (Premisses de I'autonomie : 

Loi constitutionnelle de 1982), 1994, huile sur toile, emulsion photo sur toile, vinyle 
plus politique que spirituelle, decoupe au laser, 152,4 x 304,8 cm, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 

chaque oeuvre de la serie se 

compose de peintures aux couleurs riches combinees a des photographies de 
sujets autochtones et de textes juridiques provenant de traites qui confirment 
I'autonomie gouvernementale, de la Proclamation royale de 1 763 et de I'Acte 
de I'Amerique du Nord britannique de 1867 a I'Acte des Indiens de 1 876 et a 
la Loi constitutionnelle de 1982. Par son processus, Houle utilise trois formes 
culturelles occidentales distinctes - le modernisme (avec la peinture abstraite), 
les archives (avec des photographies) et le gouvernement colonial (avec les 
traites) - pour faire une declaration puissante sur le droit inherent des 
Premieres Nations a I'autonomie, a I'autodetermination, et au titre de propriete 
des terres souveraines. 


geograph 



An Act to give effect to a request by the Senate and 
House of Commons of Canada.... WHEREAS CANADA has 
requested and consented to the enactment of an Act of 
the Parliament of the United Kingdom to give effect to the 
provisions hereinafter set forth and the Senate and the 
House of Commons of Canada in Parliament assembled 
Her Majesty requesting 
sly be pleased to cause a 
rliament of the United 
he Constitution Act, 1982 
is hereby enacted for and 

__ anada and shall come into 

force as provided in that Act....2. No Act of the Parliament 
of the United Kingdom passed after the Constitution Act, 
1982 comes into force shall extend to Canada as part of 
its law.... This Act may be cited as the Canada Act 1982.... 
PART I. CANADIAN CHARTER OF RIGHTS AND 
FREEDOMS....25. The guarantee in this Charter of certain 
rights and freedoms shall not be construed so as to 
abrogate or derogate from any aboriginal, treaty or other 
rights or freedoms that pertain to the aboriginal peoples 
of Canada including (a) any rights or freedoms that have 
been recognized by the Royal Proclamation of October 7, 
1763; and (b) any rights or freedoms that may be acquired 



Les photographies utilisees par Houle pour creer la serie proviennent d'un 
livret de dix cartes postales publie en 1 907 par A. Young & Co, ministere de 
I'Agriculture, qui montre des rassemblements de Pieds-Noirs (Niitsitapi) a Fort 
Macleod, en Alberta. II s'agit d'un cadeau de I'artiste Faye HeavyShield (nee en 
1953) qui, avec Houle, les a decouverts chez un antiquaire de Calgary. Elle lui a 

dit : « Bienvenue sur mon territoire 1 ». Cette oeuvre represente I'entree de 
Houle dans le postmodernisme, avec un melange audacieux des modes de 
representation : abstraction, appropriation de photographies, et texte. 
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SANDY BAY 1998-1999 



Robert Houle, Sandy Bay, 1998-1999 

Huile sur toile, photographie noir et blanc, photographie couleur sur toile, masonite, 
300 x 548,4 cm 
Winnipeg Art Gallery 


Apres avoir lu le livre de Ruth Teichroeb, Flowers on My Grave : Flow an Ojibwa 
Boy's Death Flelped Break the Silence on Child Abuse (1998), le recit du suicide 
d'un garqon victime de la violence multigenerationnelle dans les pensionnats 
indiens et dans sa reserve, Houle a cree cette oeuvre bouleversante en dix-huit 
mois. 

Le livre a ravive les souvenirs de Houle du pensionnat indien de Sandy Bay. 

L'oeuvre reflete la tradition culturelle du recit - se souvenir, raconter et 
enregistrer une experience difficile comme chemin vers la guerison. Cela 
fonctionne comme un texte en I'absence d'ecriture, comme I'histoire en 
I'absence de compte rendu officiel. Ses elements narratifs sont un passage a 
travers la memoire qui commence avec deux photographies comme preuves et 
se deplace a travers une majestueuse resurrection dans laquelle la forme 
fantomatique de I'ecole, dans des tons monochromes de gris clair et de bleu, 
semble emerger du paysage. 
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Sandy Bay comporte cinq parties, destinees a etre vues de gauche a 
droite, et se transforme subtilement de la figuration a ^abstraction. Deux 
photographies agrandies montees sur masonite sont situees a I'extreme 
gauche de I'oeuvre : I'une montre le premier pretre a etre enterre dans le 
cimetiere de la reserve; en bas, I'image d'une classe de premiere 
communion, dont Marilyn, la soeur de Houle. Dans une zone nuageuse au 
milieu a gauche du tableau se trouvent des mots d'un hymne que sa 
mere lui chantait et qui viendrait a etre utilise lors des funerailles 
familiales: ON SAM KISEWATIS ANA MANITOWIYAN (Oh, tu es si gentil 

et si precieux bien que tu sois comme un dieu 1 ). Chacune des fenetres 
du batiment situees au-dessus est une reference metaphorique a l # un des 
freres et soeurs de Houle. A droite se trouvent deux panneaux : l # un 
represente le paysage de Sandy Bay en bleu fonce, I'autre un paysage en 
rouge avec la ligne gestuelle caracteristique de Houle en vert. D'autres 
marques distinctives font reference aux decorations traditionnelles en 
piquants de porc-epic et a I'etoile du matin. 

Ce travail de guerison illustre I'approche de Houle et son organisation 
symbolique de chaque element. Le pinceau apaisant de I'artiste equilibre 
la tempete interieure, trouvant le centre tranquille en chacun de nous. 


I 



Robert Houle travaillant a sa toile Sandy 
Bay , 1999, photographie prise par David 
Recollet, archives de I'artiste. 
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ETOILE DU MATIN 1999 



Robert Houle, Morningstar (Etoile du matin), 1999 

Lumieres colorees, lettrage en vinyle, son, installation in situ 

Pool of the Black Star, Assemblee legislative du Manitoba, Winnipeg 


Etoile du matin est une installation in situ politiquement chargee, qui a ete 
produite en conjonction avec I'exposition solo de Houle Sovereignty over 
Subjectivity (La souverainete defie la subjectivity), a la Winnipeg Art Gallery en 
1999. II a cree I'oeuvre pour le Pool of the Black Star, une salle circulaire au 
milieu de I'edifice de I'Assemblee legislative du Manitoba. La sal le se trouve 
directement sous la coupole legislative de I'edifice et est marquee partrois 
marches qui forment sa circonference et une etoile noire au centre. En creant 
Etoile du matin, Houle a transforme cette arene politique en un cercle de 
guerison. 
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Le developpement de I'oeuvre Etoile du matin a ete un parcours teinte par une 
experience et une memoire indicibles. Houle voulait trouver le lieu de legende 
connu sous le nom de « I'endroit ou les dieux sont presents » et capter le son 
de I'eau qui se brise sur les roches calcaires poreuses de Detroit goulot de I'Tie 
Manitou, dans le lac Manitoba. Avec son pere, un technicien du son nomine 
Ken Gregory, et Shirley Maddill, alors conservatrice a la Winnipeg Art Gallery, 
Houle se rend sur I'Tie au cours de I'ete 1998 pour enregistrer puis transporter 
le son legendaire de I'Tie Manitou sur le site du Pool of the Black Star. 


Pour ^installation, Houle place autour de la circonference de la piece des 
lettres en vinyle des noms de soixante-et-une communautes et reserves 
des Premieres Nations du Manitoba. Les bords de la piece sont eclaires 
par des lumieres de couleur jaune, bleu, pourpre et rouge, symbolisant 
I'ourlet de la jupe traditionnelle de la femme arc-en-ciel. Selon la legende 
saulteaux, apres chaque tempete, la femme arc-en-ciel montre ces 
couleurs pour calmer les elements. Une composante sonore commence 
doucement avec le son hypnotique de I'eau se brisant sur les roches du 
goulot de I'Tle Manitou, se transformant graduellement en tambours 
battant, et se terminant en crescendo avec le puissant hymne d'entree 
solennel interprets par les Kicking Woman Singers. Pour Houle, le fait 
d'entendre les voix obsedantes des femmes qui traversent les couloirs du 
pouvoir a I'Assemblee legislative du Manitoba est un moment tres fort. 

Bien accueillie par les politiciens, le personnel et les communautes 
autochtones, ^installation a ete la premiere oeuvre d'art public sur les 
lieux et a charge d'emotion ce site politique. 

Pour Houle, I'importance de I'oeuvre reside dans son parcours de souvenirs et 
de legendes, et dans le retour a son heritage culturel et a sa langue a Sandy 
Bay. Sur le plan politique egalement, I'oeuvre illumine le siege du 
gouvernement apres le vote de I'homme politique et chef Elijah Harper a 
I'Assemblee legislative du Manitoba, lorsqu'il a rejete I'adoption de I'accord du 
lac Meech en 1990. Les valeurs spirituelles de Houle sont mises en evidence 
dans Etoile du matin, tandis que la relation entre les Premieres Nations et le 
gouvernement provincial y est exprimee visuellement et auditivement. 





Robert Houle sur le site de Morningstar 
(Etoile du matin), 1999, avec Shirley 
Madill, a Winnipeg, photographie prise 
par Ernest Mayer, archives de I'artiste. Les 
noms des soixante-et-une communautes 
des Premieres Nations de la province ont 
ete traces en lettrage vinyle et disposes 
tout autour de la salle, dans son axe 
ci rculaire. 
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PALISSADE II 2007 



Robert Houle, Palisade II (Palissade II), 2007 

Peinture d'installation en trois parties : douze huiles sur toile, six de 40 x 30 cm 
chacune, six de 45 x 60 cm chacune, et une epreuve photographique numerique, 63,2 x 
121,9 cm 

Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa 


Palissade II est une installation en trois parties : six peintures gestuelles qui 
incluent la pictographie et la figuration abstraite sur un mur, et six peintures 
monochromes sur un autre. Entre les deux, il y a Postscript, un collage de 
textes et damages photocopies ressemblant a des archives historiques. 

L'oeuvre est un memorial aux Senecas, gardiens de la porte occidentale des Six 
Nations des Haudenosaunees, qui etaient le seul groupe de cette alliance a se 
joindre aux autres nations qui ont resiste aux Britanniques pendant la 
confederation du chef Pontiac dans les annees 1 760 - Pune des campagnes les 
plus reussies des Premieres Nations contre I'invasion europeenne, bien qu'elle 
n'ait finalement pas repousse les Britanniques. Dans six delicates peintures 
gestuelles, Houle fait reference a chacune des six nations, et une oeuvre 
monochromatique correspondante evoque Pamalgame entre Part, la nature et 
Phistoire. 

^installation se rattache a une oeuvre precedente, Palisade I (Palissade /), 1 999, 
qui consiste en des peintures rappelant les tactiques du general Jeffrey 
Amherst, commandant de I'armee britannique en Amerique du Nord pendant 
la guerre de Sept Ans (1 756-1 763), et de son collaborateur, le colonel Henry 
Bouquet. I Is avaient congu Podieux projet d'offrir des couvertures contaminees 
par la variole et une tabatiere contenant un tissu infecte a une delegation de 
Senecas pendant les negociations de « paix ». ^insertion de la composante 
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textuelle Postscript dans Palissade I desequilibre I'ensemble puisqu'il fait 
reference a I'histoire de la variole et a I'effet fatal de cette guerre biologique 
utilisant une pathologie europeenne sur les peuples des Premieres Nations en 
1763. 

Dans Palissade II, le collage 
Postscript est la charniere qui relie 
les deux peintures d'installation et 
presente la cle pour comprendre 
I'histoire. De plus, la disposition 
des toiles reflete le deployment 
geographique des Six Nations 
d'ouest en est (de gauche a 
droite) : vert (Seneca), orange 
(Cayuga), or (Onondaga, les 
Gardiens du Conseil), jaune 
(Tuscarora), pourpre (Oneida) et 
bleu cobalt (Mohawk, Gardiens de 
la porte de I'Est). Comme pour 
Pare-fleches pour la derniere Cene, 
les peintures abstraites sont des 
objets autonomes. Houle 
considerent les panneaux des 
peintures gestuelles comme des 
« sacs de medecine » et en 
complete un par jour, comme un moyen de maintenir I'immediatete, I'eclat et 
la simplicity dans leur essence meme. 

Tout en commemorant la lutte des Six Nations contre les colonisateurs 
britanniques, Palissade II confirme la place de Houle dans le modernisme par 
^utilisation de la couleur et d'elements d'accompagnement qui font 
visuellement reference aux oeuvres du peintre expressionniste abstrait Barnett 
Newman (1905-1970). 


. * 



Robert Houle, Postscript, 1999, lithographie, 121,9 x 163,2 cm, MacKenzie Art Gallery, 
Regina. 
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PARIS/OJIBWA 2010 



Robert Houle, Paris/Ojibwa, 2010 
Installation multimedia 
Collection de I'artiste 


Paris/Ojibwa prend la forme d'un tableau 1 qui est a la fois salon, theatre et 
archives, et qui reformule I'histoire et la fonction des tableaux vivants. Avec un 
plancher de marbre sureleve en trompe-l'oeil, une colonnade dressee, et 
quatre peintures a I'huile sur panneaux, I'oeuvre rappelle les grands salons 
parisiens ou les elites franqaises se divertissaient. Sur le tiers superieur de 
chaque panneau se trouvent des peintures de figures humaines - un danseur, 
un chaman, un guerrier et un guerisseur - portant des couvertures ou des 
robes de style greco-romain, le dos au spectateur. 
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L'oeuvre s'inspire d'une esquisse 
d'Eugene Delacroix (1 798-1863), 

Cinq etudes d'lndiens Ojibwas, 

1845, sur laquelle est tombe 
Houle. Delacroix y represente des 
membres d'une troupe de 
danseurs ojibwas itinerants dans 
divers etats de repos. Au cours de 
ses recherches, Houle decouvre 
que la troupe etait composee de 

Mississaugas 2 de la Premiere 
Nation de Walpole Island, situee 

sur la voie navigable des Grands Lacs. Son installation ramene le spectateur a 
I'epoque ou ces danseurs ojibwas, diriges par un homme nomme 


GAUCHE : Eugene Delacroix, Cinq etudes d'lndiens Ojibwas , 1 845, plume et encre brune 
sur velin, 25,6 x 38,7 cm, Musee du Louvre, Paris. DROITE : Robert Houle, Study for 
Reclining Ojibwa (Etude pour Ojibwa allonge ), 2006, graphite sur papier, 20,9 x 29,8 cm, 
collection de Barry Ace. 




Maungwudaus 3 , ont voyage du Canada a Paris pour danser pour le roi Louis- 
Philippe et un public de quatre mille Franqais. Les apparitions des Mississaugas 
ont inspire poetes, ecrivains et peintres, dont Charles Baudelaire (1 821-1867), 
George Sand (1804-1 876) et Delacroix. Les noms de certains membres de la 
troupe de Maungwudaus se trouvent en haut des panneaux de la piece de 
Houle. 


Les lignes d'horizon au-dessus de la tete des personnages detournent la 
curiosite ethnographique et redirigent le regard sur leurs epaules. Alors que le 
ciel bleu de Warrior (guerrier) et Shaman (chaman) semble naturaliste, dans 
Healer (guerisseur) et Dancer (danseur), la zone est verte et orange, s'etendant 
au-dela des nuages et faisant allusion aux origines celestes des Mississaugas. 
Leur forme est douce, legerement fragmentee, avec des panaches qui 
s'evanouissent dans le ciel. I Is font tous face a un horizon oriental, mais a 
I'exterieur de Loeuvre, dans les quatre directions sacrees. Chaque horizon a un 
repere physique : une vue de la prairie depuis le cimetiere des Premieres 
Nations de Sandy Bay, pres du lac Manitoba. Une peinture abstraite evoquant 
la variole se trouve sur le tiers inferieur de chaque panneau. 

Dans le cadre de ^exposition de Paris/Ojibwa, Barry Ace (ne en 1 958) a execute 
une danse traditionnelle a Louverture du Jardin des Tuileries, Place de la 
Concorde, et au Centre culturel canadien a Paris, en hommage aux danseurs 
qui Font precede. Aussi, une animation, Uhnemekeka ( Tonnerre ), commandee 
par Houle et produite par le concepteur Web et mathematicien parisien Herve 
Dagois, rassemblent des interpretes de la danse des clochettes qui semblent 
flotter dans un champ de couleurs. La danse des clochettes et la danse d'Ace 
sont toutes deux des danses de guerison. 
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Robert Houle, Paris/Ojibwa (detail), 2010, installation multimedia. De gauche a droite, les figures sur le panneau represented un chaman, 
un guerrier, un danseur et un guerisseur. 


Les danseurs de Maungwudaus se sont produits devant le peintre americain 
George Catlin (1 796-1872), specialise dans les representations de la vie 
quotidienne des autochtones vivant a la frontiere, et ils ont fait partie de la 
Galerie indienne de Catlin, le peintre reconnu pour ses representations de ce 
qu'il considere comme une culture ancienne et en voie de disparition d'une 
race dont il pressent la fin. Les Ojibwas que Houle depeint font face a leur 
patrie ancestrale a partir d'un cimetiere de Lautre cote de I'ocean. Houle 
transporte leur histoire jusqu'a nos jours. Ses recherches dans les journaux de 
Maungwudaus et sa creation de Paris/Ojibwa redonnent vie aux formes des 
danseurs de Mississauga, rendant possible leur retour spirituel transatlantique 
de Paris a sa maison de Sandy Bay, une metaphore de Pile de la Tortue. 
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SERIE SUR LE PENSIONNAT INDIEN DE SANDY BAY 2009 



Robert Houle, Sandy Bay Residential School Series (Serie sur le Pensionnat indien de 
Sandy Bay), 2009 

Baton d'huile sur papier, vingt-quatre dessins de 58,4 x 76,2 cm ou 76,2 x 58,4 cm 
chacun 

School of Art Gallery, Universite du Manitoba, Winnipeg 


Cette serie de vingt-quatre dessins est declenchee, en partie, par un 
cauchemar au sujet d'un incident que Houle avait reprime; le reve s'est produit 
apres son retour a Sandy Bay pour des funerailles en 2009. La declaration 
officielle d'excuses du premier ministre Stephen Harper faite le 11 juin 2008, 
au nom du gouvernement du Canada aux anciens eleves, a leurs families et aux 
communautes pour le role du gouvernement federal dans le fonctionnement 
des pensionnats indiens a egalement exerce une influence sur la production de 
I'oeuvre. Houle a assiste a Levenement. 
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Les dessins incarnent trois sujets 
principaux : la cour de recreation 
de I'ecole, les lits en dortoir et les 
figures religieuses. D'un point de 
vue stylistique, ces oeuvres 
s'ecartent drastiquement des 
abstractions de Houle. Libres et 
spontanees, elles degagent un 
remarquable sens du mouvement 
et de I'immediatete en passant 
d'une image a I'autre, offrant des 
perspectives differentes, comme 
les images d'un film. « Mes dessins 
des pensionnats indiens parlent de 
ce qui m'est arrive », a declare Houle, « sans le langage du jugement et du 

pardon 1 ». 

Cette oeuvre tres personnelle reprend les souvenirs de I'artiste de I'experience 
des pensionnats indiens - des abus physiques, sexuels et spirituels. Des 
images de lits de dortoir, de croix et de silhouettes fantomatiques occupent 
les espaces dans les dessins, avec des inscriptions troublantes ecrites de sa 
propre main, telles que « predateur nocturne », «je suis pris au piege », 

« maltraitance dans les latrines », « terreur en voiture », « uhnuhmeahkazooh - 
faisant semblant de prier » et « peur ». Ces pieces temoignent avec force d'une 
periode sombre et honteuse de I'histoire du Canada. 

Pendant la creation de I'oeuvre, au fur et a mesure que ses souvenirs lui 
revenaient, Houle a parle en Saulteaux et a immediatement inscrit ces mots au 
crayon sur les dessins. S'etant vu interdire de parler sa langue maternelle au 
pensionnat, et realisant que pendant des annees il avait « pense en anglais », il 
a reconnu que cette action etait essentielle a un processus de guerison et a un 
acte de decolonisation. Houle considerait un dessin comme termine des que le 
souvenir d'une experience le quittait. L'achevement de chaque dessin signifiait 
pahgedenaun, « laissez-le quitter votre esprit », ce qui pour lui etait un concept 

plus significatif que le pardon 2 ». 



Vue d'installation de I'oeuvre de Robert Houle Sandy Bay Residential School Series (Serie 
sur le Pensionnat indien de Sandy Bay), 2009, lors de I'exposition Robert Houle: Memory 
Drawings (Robert Houle : dessins de la memoire), 2016, a la Latcham Gallery a Stouffville, 
Ontario, photographie de Toni Hafkenscheid. 
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SEPT GRANDS-PERES 2014 



Robert Houle, Seven Grandfathers (Sept grands-peres), 2014 
Medias mixtes, installation in situ 

Walker Court, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto 


Sept grands-peres a ete commandee par le Musee des beaux-arts de I'Ontario 
a Toronto pour coTncider avec I'exposition de groupe Before and after the 
Horizon : Anishinaabe Artists of the Great Lakes (Avant et apres I'horizon : les 
artistes anishinaabes des Grands Lacs). L'oeuvre se compose de sept peintures 
gestuelles abstraites eclatantes qui ressemblent a des tambours de ceremonie, 
installees dans les rondelles de Walker Court, situees au coeur de la galerie. 
Sept grands-peres revele les « concepts de respect et de partage qui forment 

le fondement d'un mode de vie anishnabe 1 ». 

Ref I eta nt les sept enseignements traditionnels de la culture anishnabe 2 , 
egalement connus sous le nom des sept grands-peres, chaque disque 
correspond a un esprit animal et transmet I'un des enseignements sacres : 
I'aigle incarne I'amour; le castor incarne la sagesse; le loup incarne Lhumilite; le 
buffle incarne le respect; la tortue incarne la verite; Lours incarne le courage; et 
une figure transformationnelle de la foret incarne I'honnetete. Les sept 
tambours de ceremonie, fabriques specialement pour cet espace, symbolisent 
les visions de la nature et les perceptions de la memoire. 
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Sept grands-peres se veut une 
oeuvre de guerison. « En tant 
qu'artiste anishnabe », explique 
Houle, «je voulais que ma langue 
maternelle, ma culture et mon 
histoire saulteaux jouent un role 
important dans la definition de ma 
reponse a Walker Court et a son 
histoire institutionnelle.... J'avais 
envie de creer ici un nouvel espace 
mediatise qui donnerait aux 
visiteurs un sens actif d'une 

presence accrue, vivante 3 ». En ce 
qui concerne le role de 
conservation de Houle au Musee 
national de I'Homme a Hull 


GAUCHE : Robert Houle, Seven Grandfathers [Maheen gun (Wolf)] (Sept grands-peres 
[Maheen gun (Loup)]), 2014, huile sur toile, impression numerique, Mylar et aquarelle sur 
papier, 20,3 cm de diametre, installation in situ, Walker Court, Musee des beaux-arts de 
I'Ontario, Toronto. DROITE : Robert Houle, Seven Grandfathers [Mush kooda pezheke 
(Buffalo)] (Sept grands-peres [Mush kooda pezheke (Bison)]), 2014, huile sur toile, 
impression numerique, Mylar et aquarelle sur papier, 20,3 cm de diametre, installation in 
situ, Walker Court, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 


(aujourd'hui le Musee canadien de 

I'histoire a Gatineau) et sa critique continue des structures coloniales au 
pouvoir et des musees qu'elles ont engendres, Sept grands-peres confronte 
une piece du Musee des beaux-arts de Toronto : ^installation commandee 
a I'artiste allemand Lothar Baumgarten (ne en 1 944), Monument for the Native 
People of Ontario {Monument aux Autochtones de I'Ontario), 1984-1985, pour 
I'exposition The European Iceberg (L'iceberg europeen) en 1985. 


^installation de Baumgarten est un hommage nostalgique a huit nations de la 
province, les noms des nations autochtones etant ecrits en grand texte romain. 
Bien que Houle apprecie le geste bien intentionne de Baumgarten pour 
aborder les questions de colonisation, il ne peut se reconcilier avec la 
connaissance euro-centrique et non objective demontree par ^utilisation 
incorrecte par Baumgarten des noms inscrits sur les murs. A I'invitation de 
I'ancien conservateur d'art contemporain du Musee des beaux-arts de 
I'Ontario, Philip Monk, Houle repond directement a ^installation de 
Baumgarten a I'occasion de I'ouverture du Walker Court nouvellement renove 
en 1 992. II prend possession de la cour, la rebaptisant Anishnabe Walker 
Court, lui donnant le nom par lequel son peuple se designe lui-meme (par 
opposition a « Ojibwa », donne par les Europeens). II inscrit les noms incorrects 
utilises par Baumgarten sur les murs interieurs le long de la cour, en lettres 
minuscules et entre guillemets. Lorsque le musee subit une autre 
transformation, achevee en 2008, ces noms sont retires, et Houle est a nouveau 
sollicite. II realise alors Sept grands-peres. 
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A titre cTartiste, de conservateur et d'educateur, Robert Houle a un 
impact profond sur Tart canadien et autochtone. Depuis quatre 
decennies, il reconcilie et synthetise les tendances de Tart 
contemporain et les traditions anishnabes en encourageant une vision 
renouvelee du monde qui inclut la memoire culturelle; en exposant et 
en interpellant le gouvernement sur les questions politiques touchant 
les peuples autochtones, dont les droits territoriaux et les droits de Tart 
et des artistes autochtones; et en decolonisant le musee et le moi. 


ROBERT HOULE 

Sa vie et son oeuvre de Shirley Madill 



LA TERRE 

^importance de la terre, son caractere sacre et son histoire, est un fil 
conducteur de I'oeuvre de Houle. La plupart de ses creations mettent I'accent 
sur le fait que la terre est I'element cle pour comprendre son histoire et son 

cheminement futur, et pour faqonner son identite anishnabe 1 . Pour Houle, la 
perte de terres ancestrales a ete la cause d'une grave crise d'identite pour des 
generations de Premieres Nations. Son propre lien avec une geographie 
particuliere est evident dans Muhnedobe uhyahyuk [Where the gods are 
present] (Muhnedobe uhyahyuk [La oil les dieux sont presents]), 1 989, dans 
laquelle il renouvelle sa relation avec le paysage des Prairies et le reconquiert 
pour son peuple a Sandy Bay, au Manitoba. 


Le legs de la colonisation 
europeenne a rendu les peuples 
des Premieres Nations etrangers 
sur leurs propres territoires. Houle 
croit que les lieux « peuvent etre 
construits socialement et 
politiquement, et que cette 
construction est une question de 

pouvoir 2 ». Son travail met souvent 
I'accent sur les questions 
politiques liees a la terre, affirmant 
visuellement le lien historique et 
juridique des Premieres Nations 
avec la terre, comme dans 
Premises for Self-Rule (Premisses 
de I'autonomie), 1 994. Aboriginal 
Title (Titre aborigene ), 1989-1 990, 
en est un autre exemple. Cette 
oeuvre presente quatre dates 
cruciales marquant des annees 
d'adoption de lois qui ont servi de precedents juridiques pour les droits et 
libertes des Premieres Nations en ce qui concerne les terres : 1 763, 1867, 1876 

et 1982 3 . 

A la fin des annees 1980 et dans les annees 1 990, des evenements politiques 
partout au Canada ont galvanise la solidarity autochtone et suscite un 
activisme qui a resonne tout au long de ces decennies. C'etait une periode 
chargee, ou les Premieres Nations ont articule des positions claires concernant 
les revendications territoriales, les droits de la personne, I'autodetermination 
et I'autonomie gouvernementale, dont le vote contre I'accord du lac Meech 

par Elijah Harper, un membre cri de I'Assemblee legislative du Manitoba 4 . 

La tension est exacerbee par des controverses qui secouent le monde des 
musees. Ainsi, dans le cadre d'un conflit territorial, la nation du lac Lubicon 
boycotte ^exposition The Spirit Sings : Artistic Traditions of Canada's First 
Peoples (L'Esprit chante : traditions artistiques des premiers peuples du 
Canada) organisee par le Glenbow Museum, a Calgary, a Loccasion des Jeux 



GAUCHE : Robert Houle, Aboriginal Title (Titre aborigene), 1989-1990, huile sur toile, 

228 x 167,6 cm, Galerie d'art de Hamilton. DROITE : Robert Houle, Muhnedobe uhyahyuk 
[Where the gods are present] (Muhnedobe uhyahyuk [La ou les dieux sont presents]) 
{Thomas), 1989, huile sur toile, I'un de quatre tableaux de 244 x 182,4 x 5 cm, Musee des 
beaux-arts du Canada, Ottawa. 
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olympiques cThiver de 1 988. L'exposition comporte des objets historiques 
autochtones qui ont ete retires de leurs communautes sans permission et 
pretes au Glenbow en provenance de collections ethnographiques et 
anthropologiques nationales et internationales. Au meme moment, des artistes 
autochtones de partout au Canada denoncent I'exclusion constante de leur art 
de la majorite des grandes institutions artistiques. Les boycotts, les 
manifestations, lestempetes mediatiques et I'art de protestation ont eu un 
impact profond sur le contenu et les contextes de I'oeuvre de Houle. 

Lors de sa premiere exposition solo a Montreal en 1992, chez Articule, Houle 
cree une importante installation multimedia, Hochelaga, qui temoigne de ses 
engagements esthetiques et sociaux et de la reconquete des terres. 

L'exposition d'une duree d'un mois confronte le public a des travaux qui 
remettent en question le concept occidental/europeen de possession de la 
terre et qui mettent en lumiere la lutte des Premieres Nations pour 
I'independance et faisant la promotion de leur souverainete. Ainsi, le titre, par 
exemple, utilise des images et du texte pour aborder I'autonomie des 
Premieres Nations d'un point de vue local. Des lettres en vinyle jaune sur une 
surface blanche epellent les noms des communautes iroquoiennes d'hier et 
d'aujourd'hui, comme les localites mohawks de Kanesatake, Kahnawake et 
Akwesasne, qui ont ete au centre de conflits de souverainete avec les 
gouvernements municipal, provincial et federal. En associant ces 
communautes a Hochelaga, I'ancienne colonie Haudenosaunee qui etait situee 
sur I'Tle de Montreal, Houle les relie a une longue histoire associee a la terre et 
soutient leur droit a I'independance. 

Plusieurs des oeuvres de Houle 
entre 1 990 et 2000 sont des 
reponses politiques aux conflits 
territoriaux contemporains entre 
les Premieres Nations et le 
gouvernement canadien, ref I eta nt 
ce qu'il declare et peint avec le 
plus d'eloquence depuis des 
annees : que I'histoire a ete un 
processus continu de limitation du 
pouvoir et de la terre pour son 
peuple. Kanehsatake X, 2000, et 
Ipperwash, 2000-2001, sont deux 
oeuvres qui repondent a la crise 
d'Oka - lorsque les Mohawks 
protestent contre I'empietement 
d'un terrain de golf sur leur 
territoire traditionnel et leur lieu 
de sepulture au Quebec - et aux evenements d'lpperwash, en Ontario - un 
conflit territorial au cours duquel la Police provinciale de I'Ontario a abattu un 
manifestant ojibwa non arme, Dudley George. Kanehsatake X et Ipperwash 
juxtaposent la toile, le panneau et le texte pour representer la propriete; les 
deux oeuvres comportent des images photographiques numerisees de pointes 
de fleches enfouies dans des bandes rouges et jaunes qui imitent les panneaux 
de signalisation urbains. Les toiles sont peintes en deux nuances de vert 



Robert Houle, Kanehsatake X, 2000, huile sur toile, epreuve photographique numerique, 
lettre en acier ionise, 244 x 503 cm, collection privee. 
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cobalt, I'une foncee, faisant reference au terrain de golf au centre du conflit 
d'Oka et aux pins qui bordent les routes. I Is sont comme des palissades et 
protegent les ancetres, qui sont symbolises par les fleches. Dans Kanehsatake 
X, il y a aussi un panneau bleu, une couleur emotionnelle qui, pour Houle, est 
liee a son ascendance et au pouvoir de l # eau. 

Le travail de conservation de Houle a egalement mis en evidence le lien entre 
la terre et les peuples autochtones de I'Tie de la Tortue (Amerique du Nord) en 
tant que relation ayant une histoire ancienne. En 1 992, les celebrations 

officielles des deux cotes de I'Atlantique marquent le 500 e anniversaire de 
I'arrivee de Christophe Colomb dans les Ameriques. Desprit de celebration 
n'est pas partage par les peuples autochtones qui ont reagi contre cinq siecles 
d'oppression et d'exclusion. Au cours de cette annee-la, Houle est co- 
commissaire de Land, Spirit, Power: First Nations at the National Gallery of 
Canada (Terre, esprit, pouvoir: les Premieres Nations au Musee des beaux-arts 
du Canada) a Ottawa. Alors qu'une exposition simultanee de la Societe des 

artistes canadiens d'origine autochtone (SACOA) 5 et du Musee canadien de 
I'histoire a Gatineau, intitulee Indigena : Perspectives of Indigenous Peoples on 
Five /Hundred Years (Indigena : perspectives des peuples autochtones sur cinq 
cents ans), met I'accent sur une critique de I'histoire coloniale, Land, Spirit; 
Power met I'accent sur la terre comme heritage spirituel et politique. 


Les recherches de Houle pour 
^exposition I'amenent a se 
concentrer sur la terre, un sujet 
coherent dans sa production 
artistique, mais qu'il aborde dans 
son travail de conservateur pour la 
premiere fois ici. II s'entretient 
avec des artistes autochtones aux 
Etats-Unis et au Canada, dont 
Rebecca Belmore (nee en 1960), 

James Luna (1 950-2018), Kay 
WalkingStick (nee en 1935) et 
d'autres. Dans I'article 
« Sovereignty over Subjectivity », il 
decrit son experience : « En 
sillonnant ce vaste continent, une 
chose est devenue evidente : 

Limpact persistant et la physicalite 
toujours changeante du paysage. 

Et quel que soit Lendroit ou ils vivaient, ces artistes entretenaient une relation 

commune a I'espace environnant et a la sanctification du territoire 6 ». Dans son 
essai pour le catalogue « The Spiritual Legacy of the Ancient Ones », Houle 
reconnait le lien des artistes avec Lantiquite, donnant un contexte a Lheritage 
qui leur a ete laisse; il affirme une conviction inebranlable sur le droit inherent 

des Premieres Nations a la terre appreciee et respectee de leurs ancetres 7 . 



Vue de ['installation de Faye HeavyShield Untitled (Sans titre), 1992, bois, ciment, 
acrylique: 190,5 cm de diametre lorsqu'en place; elements : 244,5 x 13,5 cm de diametre 
chacun, lors de ['exposition Land, Spirit, Power { Terre, esprit, pouvoir), Musee des beaux- 
arts du Canada, Ottawa, photographie prise par Louis Joncas. 
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NOUVEAU REGARD SUR LA REPRESENTATION 

Par son travail de conservateur et ses projets artistiques, Houle rennet en 
question les notions colonialistes qui considerent Tart autochtone comme un 
art primitif et une extension des collections ethnologiques. L'historienne de 
Part et conservatrice Ruth B. Phillips note que I'indigenisation des musees 

canadiens a ete fagonnee par deux evenements consecutifs 8 . Tout d'abord, le 
pavilion des Indiens du Canada a I'Expo 67 a Montreal a critique les recits 
conventionnels sur les relations colons-autochtones qui positionnent le 
colonisateur comme un etre civilise et les peuples autochtones comme une 
race en voie de disparition ou ayant besoin d'etre assimilee. Deuxiemement, 
en raison de la protestation generalisee des dirigeants et des communautes 
autochtones - protestation a laquelle Houle a participe - le gouvernement du 
Canada est force de retirer son Livre blanc de 1969 (« La politique indienne du 
gouvernement du Canada, 1969 »), qui visait a rendre tous les peuples du 
Canada heterogenes et qui aurait des repercussions sur les droits culturels et 
territoriaux des Premieres Nations. 



GAUCHE : Une murale de Norval Morrisseau pour le pavilion des Indiens du Canada a I'Expo 67, 1967. Les representants du 
gouvernement ont juge trop controversee la conception de Morrisseau, qui figurait I'allaitement d'oursons provenant de la Terre-Mere, et 
Morrisseau a quitte le projet. DROITE : Vue du pavilion des Indiens du Canada a I'Expo 67, 1967. Ces peintures murales ont ete peintes 
par Francis Kagige. Le totem Kwakiutl a ete sculpte par Tony et Henry Hunt. A I'interieur du pavilion, des documents, des dessins, des 
oeuvres d'art et des photographies d'archives et contemporaines presentaient les conditions deplorables de la colonisation, 
accompagnees de commentaires attirant I'attention sur son impact sur les peuples des Premieres Nations. 

La demission de Houle du Musee national de I'Homme a Hull (aujourd'hui le 
Musee canadien de I'histoire a Gatineau) a contribue a obliger les musees et 
les galeries d'art publiques a modifier leurs pratiques de collection et 
d'exposition poury inclure les voix autochtones. L'exposition Land , Spirit , 

Power, 1992, par exemple, bien que n'excluant pas le politique, concerne avant 
tout I'art. El le revele les deux imperatifs auxquels les artistes autochtones 
contemporains reagissent : la demande d'un moment de I'histoire pour une 
intervention culturelle et politique et I'exigence d'une acceptation serieuse de 
la valeur esthetique de I'art autochtone contemporain. Le Musee des beaux- 
arts du Canada s'y rallie et commence a integrer I'acquisition d'oeuvres 
d'artistes autochtones dans la collection permanente aux cotes d'autres artistes 
contemporains canadiens et internationaux. 
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De plus, Houle s'engage depuis 
longtemps a rapatrier les objets 
historiques des musees 
ethnographiques et a corriger les 
presentations inappropriees de ces 
objets. Parson art visuel, Houle 
amplifie cette entreprise lors d'une 
exposition en 1993 a la Galerie 
d'art de I'Universite Carleton, a 
Ottawa, intitulee Kanata : Robert 
Houle's Histories (Kanata : recits 
historiques de Robert Houle). Au 
Musee des beaux-arts du Canada 
en 1 992, Houle tombe sur un 
espace d'interpretation pres de ^installation The Death of General Wolfe (La 
mort du general Wolfe), 1 770, de Benjamin West (1 738-1820). II decouvre que 
le musee a emprunte au British Museum des objets sacres autochtones qui ont 
servi d'accessoires d'atelier a West pour sa peinture de fiction. Dans son 
exposition a I'Universite Carleton, Houle parodie le traitement du Musee avec 
deux oeuvres : Contact/Content/Context (Contact/Contenu/Contexte), 1992, qui 
montre ses propres mocassins dans une boTte en plexiglas qu'il place pres de 
Kanata, 1992, une peinture qui commente la representation incorrecte d'un 
guerrier du Delaware pieds nus. ^installation de Houle remet en question la 
representation de I'histoire autochtone du musee en imitant sa construction 
tout en utilisant sa propre langue et ses objets personnels. II formule ainsi une 
histoire differente - une histoire qui ebranle une perspective occidentale 
limitee par les prejuges egoTstes du colonialisme. 

Le travail politiquement charge de Houle inspire une nouvelle generation 
travaillant en performance, en video, en nouveaux medias et en photographie. 
Bill Reid (1920-1998), ami et collegue de Houle, a revitalise I'art haTda 
traditionnel et a servi de mentor a Robert Davidson (ne en 1946). Shelley Niro 
(nee en 1954), Greg Staats (ne en 1 963) et Jeff Thomas (ne en 1 956) se sont 
penches sur les questions relatives a I'identite autochtone a travers leurs 
oeuvres. De plus, Houle a pose les bases utilisees par les conservateurs - dont 
Greg Hill (ne en 1 967), Gerald McMaster (ne en 1 953) et Wanda Nanibush (nee 
en 1 976) - pour revoir les strategies de collection et positionner I'art 
autochtone dans la pratique de I'art contemporain. 



GAUCHE : Robert Houle, Working study for Kanata [painting based on Benjamin West's 
painting Death of Wolfe, 1770] (Etude pour Kanata [peinture d'apres le tableau de 
Benjamin West La mort du general Wolfe, 1770]), 1991 -1992, encre de serigraphie sur 
feuille de plastique transparent, d'un bout a I'autre : 21,8 x 28,1 cm; image : 41,9 x 47 
cm, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. DROITE : Robert Houle, Kanata (detail), 
1992, acrylique et crayon Conte sur toile, 228,7 x 732 cm, Musee des beaux-arts du 
Canada, Ottawa. 
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APPROPRIATION CULTURELLE 

L'oeuvre de Robert Houle a approfondi la comprehension de ^appropriation 
culturelle par les musees et les galeries d'art, ainsi que par un large eventail 
destitutions et de disciplines (par exemple, la publicite) qui continuent de 
perpetuer de fausses notions sur les cultures occidentales et autochtones. 
^appropriation culturelle se refere a une dynamique de pouvoir dans laquelle 
les membres d'une culture dominante prennent des elements de la culture 
d'un peuple qui a ete systematiquement opprime. Pour Houle, ^appropriation 
culturelle concerne le fait que la culture occidentale efface et ignore les voix 
autochtones en deformant leurs cultures. Parallelement a toute une histoire de 
projections culturelles incorrectes dans les peintures, les photographies et les 
recits ecrits des Europeens en Amerique du Nord, il y a un manque de 
representation des Premieres Nations dans la culture contemporaine. II ecrit : 

« L'exclusion de la representation occidentale est profondement enracinee et 
meme protegee par une structure qui autorise et legitime certaines 

representations tout en en bloquant, interdisant ou invalidant d'autres 9 ». 



Robert Houle, Anishnabe Walker Court, 1993, installation in situ a Walker Court, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. 


En 1 985, Houle decouvre une installation de I'artiste allemand Lothar 
Baumgarten (neen 1944) au Musee des beaux-arts de ^Ontario, a Toronto, et 
porte la question de ^appropriation culturelle a I'attention du public. A 
I'invitation du musee, Baumgarten realise une oeuvre specifique pour Walker 
Court, dans le cadre de I'exposition The European Iceberg : Creativity in 
Germany and Italy Today (Id ice berg europeen : la creativite en Allemagne et en 
Italie aujourd'hui), intitulee Monument for the Native People of 
Ontario (Monument pour les Premieres Nations de I'Ontario), 1984-1 985, et 
destinee a rendre hommage a huit nations de la province, dont les noms sont 
imprimes en gros caracteres romains sur les murs entourant la cour au centre 
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du musee. Houle est ebranle par le manque de recherche pour documenter les 
noms. Certains sont mal orthographies, et les groupes linguistiques, les 
regions, les tribus et les bandes sont melanges sans distinction, ^appropriation 
par Baumgarten du droit de documenter les noms est egalement troublante. A 
propos de ^installation, Houle ecrit : « Cest une belle oeuvre, conque comme 
un hommage, mais le drame humain qu'elle presente n'est malheureusement 
qu'un programme d'anthropologie romantique du vingtieme siecle... une 
transgression de I'integrite spirituelle de ceux dont il a ecrit les noms qui 

commande de signaler que Ieur tradition orale a ete violee 10 ». 

Lorsque Houle repond a ^installation de Baumgarten avec Anishnabe Walker 
Court, 1 993, il se reapproprie les noms tribaux de I'artiste allemand, en les 
mettant entre guillemets et en les inscrivant en minuscules sur le mur exterieur 
entourant Walker Court. On y trouve egalement de la documentation 
photographique sur les changements apportes a Walker Court au fil des ans, 
des commentaires sur I'histoire du changement et de la memoire et sur la 
faqon dont les musees, en tant qu'institutions coloniales, sont sujets a une 
mauvaise commemoration, comme dans le cas de ^installation de Baumgarten 
qui affiche incorrectement des images du passe et des icones de la culture 

autochtone de I'Ontario 11 . 



GAUCHE : Robert Houle, Ojibwa, from Anishnabe Walker Court preliminary study #8 ( Ojibwa, etude preliminaire pour Anishnabe Walker 
Court #8), 1994, collage, impressions electrographiques sur papier velin, 43,5 x 35,5 cm, Musee des beaux-arts de I'Ontario, 

Toronto. DROITE : Robert Houle, Study #10 [for Anishnabe Walker Court] (Etude #10 [pour Anishnabe Walker Court]), 1994, epreuve a la 
gelatine argentique, photocopie, encre sur feuille de plastique coloree, lettres autocollantes en vinyle, marqueur de point poreux noir, 
graphite sur papier, papier photographique revetu de resine et feuille transparente coloree, 43,2 x 35,7 cm, Musee des beaux-arts de 
I'Ontario, Toronto. 
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Houle choisit frequemment des mots qu'il repere dans des documents 
d'archives, des instruments de guerre ou des biens de consommation pour 
souligner comment I'imagerie des cultures autochtones est exploitee a des fins 
commerciales ou militaires. Au milieu des annees 1 990, Houle a commence a 
faire des recherches sur la marchandisation des noms de chefs et de tribus 
celebres. Ainsi, These Apaches Are Not Helicopters {Ces Apaches ne sont pas 
des helicopteres), 1999, examine ^appropriation des noms autochtones en tant 
que marchandises et emblemes de guerre. Cette oeuvre in situ, installee en 
quatre fenetres en demi-lune a la gare ferroviaire VIA Rail de Winnipeg, 
represente un retour a la maison imaginaire du chef Geronimo (1 829-1909) et 
de ses guerriers apaches. Geronimo est celebre pour avoir resiste a la 
colonisation et pris position contre le gouvernement americain pendant pres 
de vingt-cinq ans. Houle a strategiquement place une photographie d'archives 
agrandie de Geronimo sur la fenetre sud de la station, representant ainsi la 
direction traditionnelle de I'arrivee des Apaches. La derniere image, sur la 
fenetre, est celle de I'helicoptere McDonnell Douglas Apache. 

De meme, ^heritage de Pontiac (1 720-1 769), un important chef guerrier et 
diplomate odawa qui a travaille pour unir les nations algonquiennes de la 
region des Grands Lacs avec celles des vallees de LOhio et du Mississippi, 
apparait dans le travail de Houle qui, par ses interventions, tente de restaurer 
son identite. Le chef Pontiac est un symbole de force et a ete assassine pour 
des gains financiers; des siecles apres sa mort, General Motors a nomme une 
voiture en Lhonneur du heros legendaire. Houle voit cela comme une 
suprematie capitaliste blanche qui s'approprie le pouvoir associe au chef. Le 
travail de Houle Kekabishcoon Peenish Chipedahbung / / Will Stand... 

(Kekabishcoon Peenish Chipedahbung / Je me tiendrai debout...), 1997, 
s'inspire de Lhistoire, de I'image et de la promesse d'endurance de Pontiac. 
Houle a assemble des reproductions de trente-six publicites du vingtieme 
siecle pour diverses automobiles sur lesquelles il a superpose des lettres en 
vinyle qui epellent « Pontiac » et les noms des nations algonquiennes, 
reconquerant ainsi Lhistoire et le patrimoine autochtone. 
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GAUCHE : Robert Houle, These Apaches Are Not Helicopters [Ces Apaches ne sont pas des helicopteres ) (detail), 1999, quatre 
agrandissements de photos, installation in situ de la station detrain VIA a Winnipeg. DROITE : Robert Houle, These Apaches Are Not 
Helicopters (Ces Apaches ne sont pas des helicopteres ) (detail), 1999, quatre agrandissements de photos, installation in situ de la 
station de train VIA a Winnipeg. 
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DECOLONISATION 

Les intentions de Houle se concentrent sur le fait de forcer les spectateurs a 
reconsiderer le passe colonial. Son processus artistique denonqant le legs du 
colonialisme, notamment son sejour au pensionnat, amalgame diverses formes 
de souvenirs personnels et collectifs par le dessin et la peinture, et integre 
parfois, de faqon strategique, des approches postmodernistes. 

La production de deux oeuvres majeures aborde ^heritage du systeme des 
pensionnats indiens: Sandy Bay, 1998-1 999, et Sandy Bay Residential School 
Series (Serie sur le Pensionnat indien de Sandy Bay), 2009. Cette derniere 
rappelle les experiences sinistres vecues par I'artiste au pensionnat. En realisant 
les dessins, il rend visuellement les souvenirs associes a ^experience qui lui 

sont revenus a travers les reves 12 : 

J'ai fait un reve horrible, tres net, a propos d'un incident qui m'etait arrive et 
que j'avais completement oublie... Alors j'ai... decide une fois pour toutes que 
j'allais y faire face... Apres chaque dessin, je me sentais totalement epuise 
emotionnelIement... Mais je dormais bien et le lendemain matin, je 

recommenqais a nouveau 12 . 

La creation de I'oeuvre a ete une 
decolonisation personnelle : « Pour 
la premiere fois, j'ai commence a 
me parler a moi-meme en 
peignant. Mon corps se 

decoloniserait avec ma voix 14 . 

Dans Kanata, 1 992, Houle affirme 
visuellement un recit autochtone 
d'une histoire politique pour 
evoquer une autre histoire 
radicalement differente de celle 
peinte par Benjamin West dans 
The Death of General Wolfe (La 
mort du general Wolfe), 1 770. 

Dans son oeuvre, Houle 
« decolore » les figures 
europeennes copiees de la 
peinture de West et vivifie le 
guerrier en couleur, inversant ainsi 
les rapports de force. L'oeuvre est 

« contemporaine avec des deliberations constitutionnelles paralleles dans 
lesquelles la presence des Canadiens autochtones etait de plus en plus grande 

alors qu'ils [cherchaient] le controle de leur destinee 15 ». En s'appropriant la 
peinture de West, Houle affirme son droit de depeindre I'experience des 
Premieres Nations et I'histoire coloniale revisee, positionnant les Premieres 
Nations comme « nations fondatrices » du Canada aux cotes des Franqais et 
des Anglais. 



Robert Houle, Sandy Bay Residential School Series [The Morning] (Serie sur le 
Pensionnat indien de Sandy Bay [Le matin]), 2009, baton d'huile sur papier, I'un de 
vingt-quatre dessins de 58,4 x 76,2 cm ou 76,2 x 58,4 cm chacun, School of Art Gallery, 
Universite du Manitoba, Winnipeg. 
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Une oeuvre recente de Houle, O-ween du muh waun [We Were Told] ( O-ween 
du muh waun [On nous a dit]), 201 7, rennet en question la longue histoire des 
presomptions coloniales sur la place des peuples autochtones au sein de la 
Confederation. Commandee par la Confederation Centre Art Gallery de 
Charlottetown, la peinture offre une vision revisee du sesquicentenaire du 
Canada. Elaborant sur Kanata, Houle concentre une fois de plus son attention 
sur le guerrier du Delaware de La Mort du general Wolfe, mais cette fois-ci, le 
guerrier est peint a I'huile (par opposition au Conte de couleur), assis seul, au 
meme endroit ou Wolfe est mort dans la peinture de West, face a I'est sur les 
plaines d'Abraham. En eliminant toutes les autres figures de la composition, 
Houle efface efficacement le colonisateur et s'attaque aux problemes 
politiques et culturels actuels. Alors que le Canada cherche a se reconcilier 
avec les Premieres Nations, Houle fait reference a une histoire anterieure a 
^invasion de la terre par les Europeens. « L'idee du 150 [celebrations pour 

souligner le 150 e anniversaire de la Confederation canadienne] n'etait pas un 
probleme pour moi, mais plutot une correction pour clarifier que mon sens du 
pays remonte plus loin que 1 867 », explique Houle. « Notre amitie et nos 
traites numerates sont aussi precedes par la presence de nos ancetres qui 

remontent a des millenaires 16 ». 



Robert Houle, O-ween du muh waun [We Were Told] ( O-ween du muh waun [On nous a dit]), 2017, huile sur toile, triptyque, 213,4 x 
365,8 cm, Confederation Centre Art Gallery, Charlottetown. 
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IMPACT 

Robert Houle fait une breche dans la trame d'une histoire de Kart largement 
eurocentrique au Canada, et met au jour des recits historiques inedits qui 
s'inscrivent en dehors de Kheritage europeen. Utilisant la critique moderne, 
postmoderne et postcoloniale dans son art, son travail de conservateur et son 
enseignement, il brise les chaines du colonialisme pour recuperer et engager 
des artistes du passe - de Benjamin West et George Catlin (1 796-1872) a 
Barnett Newman (1905-1970) - dans des dialogues qui recontextualisent le 
present. 

En 1 977, en tant que premier conservateur de I'art autochtone contemporain 
au Musee national de I'Homme, Houle critique la collection et les pratiques 
deposition du musee, ce qui ouvre les consciences a la faqon dont les musees 
et les galeries d'art canadiens malmenent le travail des artistes autochtones. II 
fait valoir que leur art devrait etre vu avant tout dans les galeries d'art et non 
dans le contexte d'artefacts anthropologiques ou ethnographiques. Malgre la 
resistance des autorites museales, il propose I'achat d'oeuvres de Carl Beam 
(1943-2005) et de Bob Boyer (1 948-2004), entre autres. Apres sa demission, il 
poursuit son travail de conservateur independant et est responsable de deux 
expositions marquantes - New Work by a New Generation (Nouvelles oeuvres 
par une nouvelle generation) en 1982 et Land , Spirit , Power (Terre, esprit, 
pouvoir) en 1992 - I'une et I'autre mettant a I'avant-plan Kart autochtone dans 
un milieu contemporain. 

En tant que conservateur et 
createur, Houle fait partie de cet 
important groupe d'artistes 
autochtones qui emergent en tant 
que createurs distincts et 
pertinents dans le paysage 
artistique canadien. Dans New 
Work for a New Generation et dans 
Kessai du catalogue qui 
Kaccompagne, parexemple, Houle 
fait valoir la pratique artistique 
autochtone en presentant des 
oeuvres fraiches et 
contemporaines. II montre la 
capacite de ces artistes a 
synthetiser leurs origines, chacun 
se situant a la lisiere du courant 
dominant ou entre celui-ci et leur 
communaute. Cela inspire de 
jeunes generations d'artistes 
autochtones, dont Bonnie Devine 
(nee en 1952), Rebecca Belmore et 
Shelley Niro. Houle n'est pas contre la tradition, mais figure parmi les premiers 
a proclamer que le travail autochtone est assez sophistique pour meriter 
Kattention en tant qu'art grand public. 



GAUCHE : Robert Houle, Warrior Lances for Temagami (Lances de guerrier pour 
Temagami), 1989, medias mixtes, diametre de la base : 5 x 76.2 cm, diametre total: 

152,5 x 76,2 cm, Centre d'art autochtone, Affaires autochtones et du Nord Canada, 
Gatineau. DROITE : Robert Houle, Wigwam, 1972, acrylique sur toile, 209 x 121 cm, 
Centre d'art autochtone, Affaires autochtones et du Nord Canada, Gatineau. II s'agit de 
I'une de douze toiles de Robert Houle inspirees de poemes d'amour. 
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II est indeniable que Houle a change le paysage de I'art canadien. Aujourd'hui, 
les musees d'art et les galeries d'art publiques embauchent des conservateurs 
autochtones; Wanda Nanibush occupe un poste au Musee des beaux-arts de 
I'Ontario et Greg Hill au Musee des beaux-arts du Canada. Les artistes 
autochtones contemporains figurent dans les collections permanentes et sont 
consideres au meme titre que les artistes et les mouvements contemporains 
plutot que comme entites distinctes. Les institutions engagent un mouvement 
conscient vers la decolonisation des espaces et le reamenagement des 
politiques de collection. Des artistes autochtones sont maintenant exposes aux 
cotes d'autres artistes d'origines et de pays differents. Au milieu de tous ces 
changements positifs, Houle a ouvert la voie, son travail participant a la 
reecriture de Lhistoire de Kart et de Lhistoire culturelle. 



Robert Houle travaillant sur Sandy Bay Residential School I (Pensionnat indien de Sandy Bay /), 2012, photographie tiree de la video de 
Shelley Niro, Robert's Paintings (2011). 
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La pratique artistique de Robert Houle embrasse les traditions 
culturelles associees a son heritage saulteaux, qui se reflete dans son 
utilisation de la couleur, son formalisme et sa sensibilite aux materiaux 
et a leurs proprietes symboliques. De plus, Tecole de I'expressionnisme 
abstrait, en particulier le peintre Barnett Newman, ont un ascendant 
majeur sur son oeuvre. Sa pratique combine des procedes abstrait et 
figuratif, et revele de multiples approches stylistiques. Houle utilise le 
collage, le texte, le son, la video et ('installation mixte, bien que la 
peinture demeure sa forme d'expression la plus essentielle. 
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ABSTRACTION ET COULEUR 

Certaines traditions culturelles autochtones evitent la figuration dans la 
conception de leurs oeuvres parce qu'elle entrave Fexpression de « Fessence » 

d'un objet 1 . En integrant des elements du patrimoine Anishnabe 2 a 
Fabstraction, en fusionnant le spiritualisme saulteaux et moderniste, Houle 
reconcile les tendances de Fart contemporain avec les traditions 
autochtones. Des le debut de son parcours artistique, Houle est attire et nourri 
par les mouvements et les praticiens de I'art moderne - dont le neoplasticisme, 
Fexpressionnisme abstrait et le plasticisme - ainsi que par les dessins 
geometriques anishnabes et les ouvrages traditionnels en piquants de porc- 
epic. Ses influences en abstraction comprennent plusieurs figures 
emblematiques : Piet Mondrian (1872-1944), Barnett Newman (1905-1970), 
Jackson Pollock (1912-1 956) et Mark Rothko (1903-1970), artistes dont les 
oeuvres dependent de la clarte structurelle et de ^expression de la spirituality 
et des emotions a travers les champs de couleurs. 

La peinture Ojibwa Motif ; Purple 
Leaves, Series No. 2 {Motif ojibwa, 

Serie Feuilles pourpres n° 2), 1972, 
i11ustre bien Famalgame entre Part 
moderne et les dessins 
autochtones chez Houle. Ses 
abstractions en forme de feuilles 
ressemblent aux dessins 
geometriques anishnabes 
traditionnels tout en faisant echo a 
une approche stylistique utilisee 
par Frank Stella (ne en 1936), 
abstractionniste new-yorkais, dans 
ses formes geometriques 
monochromatiques. Houle attribue son utilisation de ^abstraction, dans des 
oeuvres anciennes telles que Red Is Beautiful {Le rouge est beau), 1970, a son 
sejour a FUniversite McGill alors qu'il etudiait serieusement Part abstrait, et a 
ses recherches sur les objets sacres que Pon retrouve dans la collection 
permanente du Musee national de I'Homme a Hull (aujourd'hui le Musee 
canadien de Phistoire a Gatineau), comme le baton de guerrier, le pare-fleche 
ou le mat de la danse du soleil. 

Pour Houle, la couleur et la lumiere sont spirituelles, et Pamalgame du 
spiritualisme autochtone et du modernisme par la couleur inspire un dialogue 
entre le spirituel et le poetique. Dans une serie abstraite Sans titre de 1 972 
inspiree de poemes d'amour, Houle utilise la tradition de la geometrie sacree 
et de la couleur symbolique pour parler de la terre et du cosmos. Les peintures 
sont composees de formes geometriques simples et de couleurs discretes, 
comme dans Wigwam et The Stuff of Which Dreams Are Made {Les choses dont 
les reves sont faits). Leur qualite de reserve evoque Fabstraction spi rituel le, 
telle que pratiquee par Newman, Rothko et d'autres expressionnistes abstraits 
et en reference aux dessins geometriques traditionnels ojibwas chez Houle, 



GAUCHE : Robert Houle, Ojibwa Motif, Purple Leaves, Series No. 2 [Motif ojibwa, Serie 

Feuilles pourpres n° 2), acrylique sur toile, 91,4 x 61 cm, Galerie d'art de I'Universite 
Carleton, Ottawa. DROITE : Frank Stella, Lac Laronge IV, 1969, polymere acrylique sur 
toile brute, 274,6 x 411,5 cm, Toledo Museum of Art. 
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qui, a son tour, affirme la survie de la spirituality autochtone dans le monde 

moderne. Dans des tableaux comme Square No. 3 ( Carre n° 3), 1 978, et Punk 
Schtick, 1 982, Houle utilise de petites taches pour creer un effet de hachures 
lineaires qui fait echo a la fois a la broderie en piquants de porc-epic et au style 
de Jasper Johns (ne en 1930), dont Houle decouvre I'oeuvre a la fin des annees 
1970. 



GAUCHE : Robert Houle, Square No. 3 (Carre n° 3), 1978, acrylique sur toile, sur support en bois peint, 85,2 x 85,2 cm, Musee des beaux- 
arts du Canada, Ottawa. DROITE : Jasper Johns, Corpse and Mirror (Cadavre et miroir), 1976, lithographie, edition 58, 73,2 x 96,4 cm, 
Museum of Modern Art, New York. 

Houle superpose souvent des motifs autochtones sur des pratiques associees a 
I'art occidental. Par exemple, Diamond Composition (Composition de diamant), 

1980, rappelle les oeuvres geometriques en forme de diamant de Mondrian. 

Tirant parti d'un bleu monochromatique, la couleur spirituelle de Houle 
(donnee par ceremonie, dans le cadre de la tradition anishnabe), I'artiste 
perturbe la geometrie du tableau en incorporant des traits paralleles a 
hachures croisees qui ressemblent a des piquants de porc-epic. En agissant 
ainsi, selon I'historien de I'art Mark Cheetham, Houle « infecte » la purete 

souvent associee au modernisme 3 . Le hachurage croise cree une intrusion ou 
une tension esthetique dans I'oeuvre parce qu'il « ajoute un element 
supplementaire » - une technique que Houle a empruntee a la theorie 
suprematiste de Kazimir Malevich (1 878-1935). Au fil de son oeuvre, Houle 
figure des « elements supplementaires » qui vont des piquants de porc-epic au 
symbole d'une etoile du matin saulteaux, en passant par la superposition de 
photographies d'archives sur du texte. 
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GAUCHE : Robert Houle, Diamond Composition (Composition de diamant), 1980, serigraphie sur papier, edition 11/75, 87 x 87 cm, 
Galerie d'art de I'Universite Carleton, Ottawa. DROITE : Piet Mondrian, Composition No. 1 Lozenge with Four Lines (Composition n° 1 : 
Losange avec quatre lignes), 1930, huile sur toile, axe vertical 105 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New York. 

Houle conqoit aussi souvent le paysage en termes abstraits. Muhnedobe 
uhyahyuk [Where the gods are present] (Muhnedobe uhyahyuk [La ou les dieux 
sont presents]), 1989, par exemple, montre de grands champs de couleurs 
expressifs et symboliques tout en temoignant de la grandeur de la lumiere, de 
I'eau et du ciel du Manitoba. En Ojibwa, chaque fois que le mot uhke est 
prononce, il s'agit plus d'une exaltation de I'humanite [qui fait partie de la 

nature] que d'une declaration de propriete 4 ». Les toiles sont brossees de 
faqon lache et leur caractere distinctif est mis en valeur par des marques 
gestuelles, des croix et des lignes verticales, horizontales et obliques qui font 
reference a des batons de guerrier et a des ouvrages en piquants de porc-epic. 

Rappelant les champs de couleurs spiritualises de Rothko, les rectangles de 
couleur non modulee, aux aretes adoucies, ont chacun un registre superieur et 
inferieur qui peut etre lu comme le ciel et la terre. Les espaces interieurs sont 
articules par des elements lineaires qui se melent plutot que par des elements 
lineaires a aretes dures. De Lautre cote de la toile se trouve la marque 
gestuelle caracteristique de Houle, qui ressemble a une signature spontanee. 

Ce geste impregne toutes ses peintures et constitue pour lui la « ligne de 

guerison de son art 5 ». 

L'INFLUENCE DE BARNETT NEWMAN 

Le peintre expressionniste abstrait Barnett Newman incarne sans doute 
^influence stylistique et technique la plus marquante de Houle. II se souvient : 

« J'etais debout dans la galerie du musee Stedelijk, regardant Loeuvre de Piet 
Mondrian, je me suis retourne et el le etait la, la Cathedra de Barnett Newman 

et a cote d'elle, Cantos. Cela incarnait tout ce a quoi j'aspirais 6 ». L'absence de 
toute reference a la nature litteralement ou indirectement par des symboles ou 
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des couleurs dans Poeuvre de Mondrian est decevante pour Houle, qui vient de 
ce qu'il appelle « une culture centree sur la terre »; Poeuvre de Newman 
propulse la pratique de Houle dans une nouvelle direction. Newman, dit 

Houle, « m'a sauve de Mondrian 7 ». 

Comme Houle, Newman ressent vivement la puissance spirituelle de Part 
amerindien ancien et historique, bien qu'il ne I'ait jamais etudie. Newman a 
organise des expositions, comme Northwest Coast Indian Painting (Peintures 
des Indiens de la cote nord-ouest) (avec Tony Smith), qui a eu lieu a la Betty 
Parsons Gallery a New York en 1 946. Pour ses propres oeuvres d'art, Newman 
cherche un pouvoir spirituel semblable a celui qu'il a decouvert dans Part 
autochtone; et il insiste sur la valeur esthetique de Part de la cote du nord- 
ouest plutot que sur son merite ethnographique - une position que Houle 
apprecie chez Partiste americain, tout comme sa comprehension de 
Pabstraction en tant que forme et emotion. 


Le lieu est au premier plan dans la 
pratique et la theorie des deux 
artistes. Newman produit une 
immense abstraction colour-field 
inspiree par le vaste espace du 
nord du Canada dans Tundra 
(‘Toundra ), 1950, qui a influence 
Muhnedobe uhyahyuk [La oil les 

dieux sont presents], 1989 s , une 
oeuvre abstraite dans laquelle 
Houle represente un paysage du 
Manitoba. Les deux artistes ont 
egalement realise des abstractions 
qui se rapportent a des conflits 
historiques : Newman dans 
Jericho, 1968-1 969, (lorsque 
Jericho a ete occupe par Israel pendant la guerre des Six-Jours de 1967) et 
Houle avec Kanehsatake X, 2000, (a propos de la crise d'Oka de 1 990). 

Newman et Houle honorent des figures heroTques - Newman avec Ulysse, 

1952, un hommage au roi grec classique d'lthaque, et Houle avec une serie 
d'oeuvres celebrant le chef Pontiac, comme dans Pontiac Conspiracy (La 
conspiration de Pontiac), 1 997. Les abstractions en serie traitant de themes 
bibliques sont egalement significatives : Newman dans Stations of the Cross 
(Chemin de croix), 1958-1966, et Houle dans Parfleches for the Last Supper 
( Pare-fleches pour la derniere Cene), 1983. Le fait que Newman soit juif et 
s'interesse a des sujets catholiques a inspire Houle, en tant que Saulteaux, a 
faire de meme. 



GAUCHE: Robert Houle, Muhnedobe uhyahyuk [Where the gods are present] 
(Muhnedobe uhyahyuk [La oil les dieux sont presents]) (Matthieu ), 1989, huile sur toile, 
Pune de quatre toiles de 244 x 182,4 x 5 cm, Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 
DROITE: Barnett Newman, Tundra (Toundra), 1950, huile sur toile, 1 82,3 x 226,1 cm, 
collection privee. 
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GAUCHE : Barnett Newman, First Station (Premiere station), 1958, de la serie Stations of the Cross (Chemin de croix), Magna sur toile, 
197,8x153,7 cm, National Gallery of Art, Washington D.C. DROITE : Robert Houle, Parfleches for the Last Supper [Judas] {Pare-fleches 
pour la derniere Cene [Judas]), 1983, acrylique et piquants de porc-epic sur papier, Tune de treize toiles de 56 x 56 cm, Winnipeg Art 
Gallery. 


Comme Newman, Houle peint de grands champs de couleurs expressifs pour 
evoquer demotion. En se distinguant de lui toutefois, Houle recourt a 
^abstraction dans un desir d'inverser I'histoire de I'exclusion des artistes des 
musees d'art et des galeries d'art publiques. Bien que son tableau 
emblematique Kanata, 1992, rappelle ^utilisation du rouge et du bleu par 
Newman dans I'oeuvre Voice of Fire (Voix de feu), 1 967, ^appropriation par 

Houle de ces champs de couleurs sert egalement une fin politique 9 . Le rouge 
et le bleu denotent son angoisse devant la position autochtone entre les deux 
pays europeens - britannique et franqais - qui formaient I'Etat-nation du 
Canada. De meme, les oeuvres de Houle Palisade I (Palissade /), 1 999, et 
Palisade II (Palissade II), 2007, contiennent des references visuelles directes aux 
abstractions en trois parties de Newman - la serie Onement, 1 948, et Chemin 

de croix avec leurs bandes verticales de couleur, ou « zips 10 ». Cependant, 
dans les oeuvres de Houle, les bandes verticales vertes et blanches 
represented la structure formelle et la fonction commemorative des ceintures 
wampum. 


APPROPRIATION ET DECONSTRUCTION 

L'un des moyens les plus puissants et persuasifs de s'attaquer a ^inexactitude 
historique ou a la politique identitaire est ^appropriation, habituellement au 
moyen de photographies et de textes. Revisiter les images et les ecrits du 
passe ou de la culture populaire permet aux artistes d'attirer I'attention sur les 
dimensions ideologiques de la representation visuelle, soulevant des 
questions sur des sujets tels que la race, I'ethnicite, le genre et la sexualite. 
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Retravailler des images peut etre un geste affirmatif, une fagon d'investir la 
culture avec de nouvelles verites. Depuis le debut de sa carriere, Houle aborde 
les questions d'appropriation culturelle et de representation dans son travail. 

La reappropriation est au coeur de son oeuvre comme moyen de reconquete 
de I'identite et de la souverainete autochtones. 

Premises for Self-Rule (Premisses 
de I'autonomie), 1994, est la 
premiere oeuvre dans laquelle 
Houle incorpore des 
photographies - en ^occurrence 
de vieilles cartes postales avec des 
images photographiques 
ethnographiques qui documentent 
un groupe d'hommes et de 
femmes autochtones reunis a Fort 
Macleod, en Alberta, en 1907. 

Choisies pour leurs qualites 
narratives et strategiquement placees au-dessus d'extraits de textes tires de 
traites rendus au pochoir sur plexiglas, les emulsions photographiques jouent 
un role important dans I'activation du contenu formel et historique de chaque 
oeuvre. Parallelement a un processus de deconstruction (les photographies 
masquant certaines sections des traites), les photographies denotent une 
tension puissante entre les mots ecrits des textes et la tradition orale. 

Houle pousse le theme de ^appropriation et de la deconstruction plus loin 
dans ses oeuvres de nomenclature qui explorent ^appropriation culturelle 
occidentale des noms a des fins commerciales (par exemple, Washington 
Redskins, Edmonton Eskimos, Oneida flatware, Jeep Cherokee). Jusqu'a 
recemment, ^utilisation de ces epithetes etait si bien etablie qu'elle n'etait pas 
remise en question. Au milieu des annees 1990, Houle commence a creer des 
oeuvres qui sondent delicatement I'objectivation des peuples autochtones et 
des heros comme les chefs Geronimo et Pontiac, comme dans Kekabishcoon 
Peenish Chipedahbung /1 Will Stand... (Kekabishcoon Peenish Chipedahbung / 
Je me tiendrai debout...), 1997. Houle s'approprie ici des reproductions de 
trente-six publicites automobiles Pontiac d'epoque sur lesquelles il depose du 
texte en lettres de vinyle au nom de dix-huit nations autochtones qui se sont 
jointes au porteur original du nom Pontiac - Kaskaskia, Miami, Ojibwa, 
Winnebago, Mascouten, Fox, Ottawa, Kickapoo, Wea, Huron, Piankashaw, 
Seneca, Delaware, Mingo, Potawotomi, Shawnee, Menominee, Sauk. Quels que 
soient les messages subliminaux voulus par les annonceurs, les alterations de 
Houle les subvertissent. En encadrant ces icones du milieu du siecle et en 
superposant ses propres commentaires, Houle recupere son histoire et son 
heritage. 



Robert Houle, Kekabishcoon Peenish Chipedahbung [I Will Stand in Your Path Till Dawn] 
(Kekabishcoon Peenish Chipedahbung [Je me tiendrai sur ton chemin jusqu'a Taube]), 

1997, trente-six annonces publicitaires de troisieme generation sur fond latex rouge avec 
lettrage en vinyle, 63,8 x 550 cm, la Robert McLaughlin Gallery, Oshawa. 


71 








ROBERT HOULE 

Sa vie et son oeuvre de Shirley Madill 



EMULATION DU SACRE 

Atravers I'art de Houle se glisse I'ennulation d'objets rituels. Dans la pratique 
de la peinture, Houle imagine le potentiel de redonner vie aux materiaux 
autochtones qui ont ete laisses pour morts a I'interieur des musees et galeries 
ethnographiques. II commence a realiser des oeuvres ressemblant a des pare- 
fleches, des batons de guerrier et des boucliers dans ^intention de reha bi I iter 
les objets sacres. 



Deux de ces premieres oeuvres, 

I'une et I'autre intitulees Warrior 
Stick (Baton de guerrier), 1982 et 
1983, sont des rendus abstraits de 
batons de guerrier sacres que 
Houle a decouverts au Musee 
national de I'Homme. Dans Punk 
Schtick, 1 982, (avec un titre qui 
dement sa reference serieuse a 
I'axe mundi comme les mats de la 
danse du soleil), une technique de 
hachures croisees divise les zones 
superieure et inferieure; et 
pourtant, I'ceuvre relie le ciel et la 
terre - deux entites tres 
importantes dans le cosmos des 
Plaines et dans I'esthetique de 
Houle. Une autre oeuvre, Sun 
Dance Pole (Mat de la danse du 
soleil), 1982, est formellement 
similaire a Punk Schtick mais son 
rendu est sculptural, la piece 
surmontee d'une touffe de foin 
d'odeur. En fusionnant les 
techniques d'abstraction avec les 

objets sacres traditionnels, Houle communique la nature de ces symboles 
autochtones des Plaines comme eleves au-dela du physique et dans le 
domaine du spirituel. Ces oeuvres sont des precurseurs de d'autres oeuvres 
dans lesquelles il combine abstraction et iconographie autochtone, tout en 
employant la couleur symbolique, comme dans Pare-fleches pour la derniere 
Cene, 1 983; en incorporant des materiaux tels que I'acier utilise dans Innu 
Parfleche ( Pare-fleche innu), 1 990; et en mettant I'accent sur la forme, comme 
dans Drum (Tambour), 2015. 


Robert Houle, Innu Parfleche (Pare-fleche innu), 1990, huile, acrylique, fer, encre, metal, 
plume de hibou et cuir de mammifere, 66,2 x 68 x 8 cm, Musee canadien de I'histoire, 
Gatineau. 
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Plusieurs des peintures de Houle sont des representations de pare-fleche, un 
sac de medecine de forme rectangulaire avec un pli qui represente la 
rencontre de la terre et du ciel. Houle impregne ses oeuvres d'art d'une 
signification privee et personnelle en y incorporant des elements codifies qu'il 
est le seul a connaitre. II inclut egalement des references a des objets et 
symboles culturels. Ainsi, dans Pare-fleches pour la derniere Cene, Houle utilise 
du papier fait a la main, plie la partie superieure pour ressembler a un pare- 
fleche, et apres avoir peint la surface, il relie physiquement le pli avec des 
points de piquants de porc-epic en diagonale, comme ceux qui decorent les 
vetements et les contenants autochtones du Nord-Est. Dans Parfleches for the 
last Supper #5: Philip ( Pare-fleches pour la derniere Cene #5 : Philippe), des 
croix jaunes a branches egales flottent sur un champ de couleur rouge vif. Bien 
qu'elle rappelle la croix chretienne, cette croix saulteaux renvoie a I'etoile du 
matin dans le cosmos et la couleur jaune fait reference a la ceremonie de la 
danse du soleil. 

En 1 990, lorsque Houle commence a experimenter avec I'acier, il realise Pare- 
fleche innu en utilisant des morceaux de ferraille sur lesquels il avait demande 
au regrette et legendaire programmeur du Festival international du film de 
Toronto, David Overby (1936-1 998), de rouler sa voiture a plusieurs reprises 
pour en modifier la forme. IT oeuvre rend hommage aux Innus du Nord du 
Quebec qui, a la fin des annees 1980, etaient plonges dans des luttes pour 
empecher les manoeuvres militaires de survol au-dessus de leur territoire. Ici, la 
forme du pare-fleche fonctionne comme une metaphore de la resistance. Dans 
des tableaux tels que Parfleche for Norval Morrisseau ( Pare-fleche pour Norval 
Morrisseau), 1999, et Parfleche for Edna Manitowabi ( Pare-fleche pour Edna 
Manitowabi), 1999, Houle a specialement choisi ses couleurs pour representer 
symboliquement les deux artistes influents et, en termes abstraits, evoque la 
forme de I'objet sacre en leur hommage. Comme le dit Houle, « Quelle 
meilleure faqon d'honorer les gens qui ont joue un role important dans ma 

vie 1 **? ». 
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GAUCHE: Robert Houle, Parfleche for Norval Morrisseau ( Pare-fleche pour Norval Morrisseau), 1999, huile sur toile, 101,6 x 50,8 cm, 
collection de I'artiste. DROITE: Robert Houle, Parfleche for Edna Manitowabi ( Pare-fleche pour Edna Manitowabi), 1999, huile sur toile, 
101,6 x 50,8 cm, collection de I'artiste. 


DE LA PEINTURE A L'INSTALLATION 

Bien que la peinture ait ete et demeure un pilier de I'oeuvre de Houle, il 
commence a faire des installations au milieu des annees 1980 comme moyen 
d'exprimer de fagon creative ses idees politiques, comme on peut le voir dans 
Everything You Wanted to Know about Indians from AtoZ (Tout ce que vous 
vouliez savoir sur les Indiens de A a Z), 1 985. Id, en suggerant la forme 
commune et accessible d'une etagere de bibliotheque, Houle fait prendre 
conscience de I'inadequation de la documentation et de ^appropriation des 
noms autochtones dans les livres. Pour Houle, le processus de creation d'une 
oeuvre combine avec ^installation d'une oeuvre dans un lieu - dans ce cas, 
dans un musee d'art - conduit a un espace de changement politique et 
culturel. 
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Houle est un artiste qui comprend 
I'espace sacre, et son travail 
s'etend rapidement a des 
installations in situ qui portent sur 
la souverainete. Avec la 
reconquete comme object if, il 
traite ses sites d'installation 
comme des points de repere ou le 
savoir existe. Zero Hour (Heure 
zero), sa premiere installation in 
situ, fait partie de ^exposition 
Beyond History (Au-dela de 
I'histoire) a la Vancouver Art 
Gallery en 1 989. Id oeuvre marque 
le quarante-quatrieme anniversaire 
de la premiere explosion nucleaire 
dans le desert du Nouveau- 
Mexique, son intention etant un 
avertissement inquietant pour 
I'humanite. Une inscription sur un mur noir, « For as long as the sun shines, the 
rivers flow, the grass grows ... (Tant que le soleil brille, les rivieres coulent, 
I'herbe pousse...) », est une phrase bien connue et souvent citee qui, autrefois, 
faisait reference a la possibility d'une coexistence harmonieuse des 
colonisateurs et des peuples des Premieres Nations pour I'eternite. 



Robert Houle, Zero Hour (Heure zero), 1988, installation de medias mixtes : huile sur 
toile, texte sur un mur peint avec latex noir opaque, laser rouge avec miroir, sable, deux 
peintures de sable, I'une rectangulaire, I'autre circulaire, et quatre peintures, chacune : 

168 x 168 cm, Agnes Etherington Art Centre, Kingston. 


Dans I'histoire du Canada, de nombreux documents racontent des histoires de 
conquete et d'expansion, de commerce et de developpement, dans lesquelles 
les aspirations coloniales ont nui a d'innombrables peuples autochtones. Les 
Premieres Nations ont ete exclues du recit d'une telle histoire. La recherche 
impeccable de Houle dans les documents officiels et non officiels exige la 
recuperation extensive d'informations liees a une veritable histoire des 
Premieres Nations. Pour son travail sur un site specifique, il commence par une 
recherche sur I'emplacement et son histoire anterieure, qu'il s'agisse d'un 
musee, d'une institution gouvernementale ou d'un terrain particulier. 
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GAUCHE : Robert Houle, These Apaches Are Not Helicopters [Ces Apaches ne sont pas des helicopteres) (detail), 1999, quatre 
agrandissements de photos, installation in situ de la station detrain VIA a Winnipeg. DROITE : Robert Houle, These Apaches Are Not 
Helicopters {Ces Apaches ne sont pas des helicopteres ) (detail), 1999, quatre agrandissements de photos, installation in situ de la 
station de train VIA a Winnipeg. 
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Pour son exposition Sovereignty over Subjectivity (La souverainte defie la 
subjectivite) a la Winnipeg Art Gallery en 1 999, Houle produit trois projets in 
situ cette annee-la, tous associes a Phistoire et a la souverainete : Morningstar 
(Etoile du matin) au Manitoba Legislative Buildings, These Apaches are Not 
Helicopters {Ces Apaches ne sont pas des helicopteres) a la gare de VIA Rail, et 
Gambling Sticks (Batons de jeu), une installation permanente sur un site sacre 
ou les rivieres Rouge et Assiniboine se rencontrent a Winnipeg et un endroit 
ou, historiquement, les peuples autochtones se rencontraient, campaient et 
echangeaient des marchandises. Dans Batons de jeu, Houle marque 
visuellement Pimportance du lieu avec vingt et une repliques en bronze 
agrandies de batons de jeu Tahltan. Historiquement, les batons de jeu etaient 
utilises pour passer le temps lorsque les membres des Premieres Nations se 
rencontraient a la jonction de la riviere et n'etaient pas directement occupes a 
faire du commerce. En plantant ces batons a cet endroit, Houle honore 
symboliquement le lieu et le transforme en un espace spirituel qui ancre son 
identite culturelle et son lien personnel avec le Manitoba. 

Entre 1994 et 1996, Houle entreprend plusieurs travaux de conception avec le 
departement d'urbanisme de la ville de Toronto. Apres avoir fait des 
recherches archivistiques approfondies, Houle fait surgir des voix anciennes de 
documents ecrits, les materialisant dans les oeuvres. Les installations d'art 
public permanentes qui en resultent sont des declarations sur la propriete de 
la memoire et affirment ce qui a existe historiquement - les cours d'eau, les 
grenouilles et les canoes, par exemple - au sein de paysages aujourd'hui 
urbains. Le long de la rue York, dans un secteur qui relie la gare ferroviaire et la 
boucle du metro de Toronto a la rive du lac Ontario, se trouve un sentier 
pietonnier. Houle a marque une route vers le lac sur cette terre, qui remplit une 
zone qui etait autrefois de Peau. Une autre installation de Houle retrace le 
chemin du ruisseau Garrison, qui coule maintenant sous terre a travers une 
serie d'egouts pluviaux. Dans les deux oeuvres, Houle a conqu des animaux 
coules en bronze sur des trottoirs, au sein des rues et pares du quartier. 




GAUCHE : Robert Houle, Gambling Sticks (Batons de jeu), 1999, bronze, vingt-et-une oeuvres in situ de 8,3 x 40 cm chacune, 
photographie prise par Serge Saurette, The Forks, Winnipeg. DROITE : Robert Houle, Gambling Sticks (Batons de jeu ) (detail), 1999, 
bronze, vingt-et-une oeuvres in situ de 8,3 x 40 cm chacune, photographie prise par Serge Saurette, The Forks, Winnipeg. 
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Les oeuvres de Robert Houle se retrouvent dans de nombreuses 
collections publiques et privees a travers le Canada. Les collections 
publiques les plus riches de ses oeuvres sont le Musee des beaux-arts 
de I'Ontario, a Toronto, le Musee des beaux-arts du Canada, a Ottawa 
et la Winnipeg Art Gallery. Des installations publiques importantes sont 
situees a Toronto et a Winnipeg. Les oeuvres enumerees ci-dessous ne 
sont pas toujours visibles et ne represented pas la collection complete 
des oeuvres de Houle dans chaque etablissement. Pour les oeuvres 
produites en plusieurs editions, la selection suivante destitutions 
comprend celles qui ont au moins une edition dans leur collection. 
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AGNES ETHERINGTON ART CENTRE 


Queen's University 
36, avenue University 
Kingston (Ontario) Canada 
613-513-2190 
agnes.queensu.ca/ 



Robert Houle, Zero Hour (Heure 
zero), 1988 

Installation de medias mixtes : 
huile surtoile, texte sur un mur 
peint avec du latex noir opaque, 
laser rouge avec miroir, sable, 
deux peintures de sable, I'une 
rectangulaire, I'autre circulaire, et 
quatre peintures, chacune : 1 68 x 
168 cm 


CENTRE D'ART AUTOCHTONE 

Affaires autochtones et du Nord Canada 
10, rue Wellington 
Gatineau (Quebec) Canada 
819-994-1262 
aadnc-aandc.gc.ca/eng/ 



Robert Houle, Epigram 
the Shortest Distance 
(Epigramme la plus 
courte distance), 1972 

Acrylique sur toile 
125 x 128 cm 


Robert Houle, Love 
Games (Jeux d'amour), 
1972 

Acrylique sur toile 
127,5x 127,5 cm 


Robert Houle, 
Wigwam, 1972 

Acrylique surtoile 
209 x 121 cm 



Robert Houle, Morning 
Star (Etoile du matin), 
1976 

Acrylique surtoile 
121 x 151 cm 
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Robert Houle, Rainbow 
Woman (Femme arc-en-ciel), 
1982 

Bois avec peinture alkyde 
13,6 x 249 x 4,2 cm 


Robert Houle, Warrior Lances for 
Temagami (Lances de guerrier 
pour Temagami), 1989 

Medias mixtes 

Base : 5 x 76,2 cm de diametre; 
d'un bout I'autre : 152,5 x 76,2 
cm de diametre 


CONFEDERATION CENTRE ART GALLERY 

145, rue Richmond 

Charlottetown (Ile-du-Prince-Edouard) Canada 
902-628-6142 

confederationcentre.com/venues/art-gallery/ 



Robert Houle, O-ween du muh 
waun [We Were Told] ( O-ween 
du muh waun [On nous a dit]), 
2017 

Huile sur toile 

Triptyque, 213,4 x 365,8 cm 
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GALERIE D'ART DE HAMILTON 

123, rue King Ouest 
Hamilton (Ontario) Canada 
905-527-6610 
artgalleryofhamilton.com 



Robert Houle, Aboriginal Title Robert Houle, Kanehsatake, 

(Titre aborigene), 1989-1990 1990-1993 

Huile surtoile Huile sur panneaux d'acier 

228 x 1 67,6 cm graves, bois traite 

221 x 122 cm 


GALERIE D'ART DE L'UNIVERSITE CARLETON 


Pavilion St-Patrick St., Universite Carleton 
1125, promenade du Colonel-By 
Ottawa (Ontario) Canada 
613-520-2120 
cuag.ca 



Robert Houle, Ojibwa Motif, 
Purple Leaves, Series No. 2 
(Motif ojibwa, Serie Feuilles 

pourpres, n° 2), 1972 

Huile sur toile 
91,4 x 61 cm 



Robert Houle, Diamond 
Composition (Composition de 
diamant), 1980 

Serigraphie sur papier, edition 
numero 11 /75 
87 x 87 cm 
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LAKESHORE 

Rue Young et Queens Quay Ouest 
Toronto (Ontario) Canada 



Robert Houle, Untitled [Toronto 
Lakeshore Installation] (Sans titre 
[installation Toronto 
Lakeshore]), vers 1994-1996 

Installation in situ 

Couvrant approximativement 30 

metres 


MACKENZIE ART GALLERY 

3475, rue Albert, University of Regina 
Regina (Saskatchewan) Canada 
306-584-4250 
mackenzieartgallery.ca 



Robert Houle, Postscript, 1999 

Impression lithographique 
121,9 x 163.2 cm 
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MUSEE CANADIEN DE L'HISTOIRE 


100, rue Laurier 
Gatineau (Quebec) Canada 
1-800-555-5621 
historymuseum.ca 



Robert Houle, Red Is Beautiful 
(Le rouge est beau), 1970 

Acrylique sur toile 
45 x 61 cm 



Robert Houle, Innu Parfleche 
( Pare-fleche innu), 1990 

Huile, acrylique, fer, encre, metal, 
plume de hibou et cuir de 
mammifere 
66,2 x 68 x 8 cm 


MUSEE DES BEAUX-ARTS DU CANADA 


380, promenade Sussex 
Ottawa (Ontario) Canada 
613-990-1985 
gallery.ca 



Robert Houle, Square 

No. 3 (Carre n° 3), 
1978 

Acrylique sur toile, sur 
support en bois peint 
85,2 x 85,2 cm 


Robert Houle, 
Muhnedobe uhyahyuk 
[Where the gods are 
present] (Muhnedobe 
uhyahyuk [La oil les 
dieux sont presents]), 
(Matthieu, Philippe, 
Barthelemy, Thomas), 
1989 

Huile sur toile, quatre 
tableaux de 244 x 
182,4 x 5 cm chacun 


Robert Houle, Seven in 
Steel (Sept en acier), 
1989 

Huile sur acier et erable 
130,9 x 644 x 9,5 cm 


Robert Houle, Kanata, 
1992 

Acrylique et crayon 
Conte sur toile 
228,7 x 732 cm 
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Robert Houle, Palisade II 
(Palissade II), 2007 

Installation de peinture en trois 
parties : douze toiles a I'huile, 
dont six de 40 x 30 cm chacune, 
et six de 45 x 60 cm chacune, et 
une epreuve photographique 
numerique ( Postscript ) de 121,9 x 
163,2 cm 


MUSEE DES BEAUX-ARTS DE L'ONTARIO 


317, rue Dundas Ouest 
Toronto (Ontario) Canada 
1-877-225-4246 ou 416-979-6648 
ago.ca 



Robert Houle, 

In Memoriam, 1987 

Huile, plumes, cuiret 
ruban sur contreplaque 
D'un bout a I'autre : 
137,2x151,9x9cm 



Robert Houle, Lost 
Tribes (Tribus 
disparues), 1990-1991 

Douze collages 
imprimes par 
ordinateur, dont deux 
avec teinture a la main 
Onze composants 
de 38,3 x 57,3 x 57,3 
cm 



Robert Houle, Working 
study for 

Kanata [painting based 
on Benjamin West's 
painting The Death of 
General Wolfe] (Etude 
pour Kanata [peinture 
d'apres le tableau de 
Benjamin West La mort 
du general Wolfe]), 
1991-1992 

Encre de serigraphie sur 
feuille de plastique 
transparent 
D'un bout a I'autre : 

21.8 x 28,1 cm, image : 

41.9 x 47 cm 



ojibwa 


Robert Houle, Ojibwa, 
from Anishnabe Walker 
Court preliminary study 
#8 ( Ojibwa, etude 
preliminaire pour 
Anishnabe Walker 
Court #8), 1994 
Collage, tirages 
electrographiques sur 
papier velin 
43,5 x 35,5 cm 
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Robert Houle, Premises 
for Self-Rule: 
Constitution Act, 1 982 
(Premisses de 
I'autonomie : Loi 
constitutionnelle de 
1982), 1994 
Huile surtoile, emulsion 
photo sur toile vinyle 
decoupe au laser 
152,4 x 304,8 cm 



Robert Houle, Study 
#10 [for Anishnabe 
Walker Court] (Etude 
#10 [pour Anishnabe 
Walker Court]), 1994 
Epreuve argentique a la 
gelatine, photocopie, 
encre sur feuille de 
plastique colore, lettres 
autocollantes en vinyle, 
marqueur de point 
poreux noir, graphite 
sur papier, papier 
photographique revetu 
de resine et feuille 
transparente coloree 
43,2 x 35,7 cm 


THE FORKS 

1, chemin Forks Market 
Winnipeg (Manitoba) Canada 
1-800-942-6302 
theforks.com 



Robert Houle, Gambling Sticks 
(Batons de jeu), 1999 

Bronze, vingt et une oeuvres in 
situ 

Chacune 8,3 x 40 cm 



Robert Houle, Seven 
Grandfathers (Sept 
grands-peres), 2014 

Huile sur toile, 
impressions 
numeriques, Mylar et 
aquarelle sur papier 
Sept peintures in situ de 
20,3 cm de diametre 
chacune, Walker Court 


84 













ROBERT HOULE 

Sa vie et son oeuvre de Shirley Madill 


THE ROBERT MCLAUGHLIN GALLERY 


72 rue Queen 

Oshawa (Ontario) Canada 

905-576-3000 

rmg.on.ca 



Robert Houle, New Sentinel 
(Nouvelle sentinelle), 1987 

Huile sur panneau de bois, 
rubans et encaustique sur crane 
de vache 


i ^ mm 


Robert Houle, Kekabishcoon 
Peenish Chipedahbung [I Will 
Stand in Your Path Till Dawn] 

(Kekabishcoon Peenish 
Chipedahbung [Je me tiendrai 
sur ton chemin jusqu'a 
I'aube ]), 1997 

Trente-six annonces publicitaires 
de troisieme generation sur fond 
latex rouge avec lettrage en 
vinyle 


SCHOOL OF ART GALLERY 

255 ARTlab, Universite du Manitoba, 180, chemin Dafoe Road 

Winnipeg (Manitoba) Canada 

204-474-9322 

umanitoba.ca/schools/art/gallery/ 



Robert Houle, Sandy Bay 
Residential School Series 
(Serie sur le Pensionnat indien de 
Sandy Bay), 2009 

Baton d'huile sur papier 
Vingt-quatre dessins de 58,4 x 
76,2 cm ou 76,2 x 54,4 cm 
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WINNIPEG ART GALLERY 

300, boulevard Memorial 
Winnipeg (Manitoba) Canada 
204-786-6641 
wag.ca 



Robert Houle, 
Everything You Wanted 
to Know about Indians 
from A to Z (Tout ce 
que vous vouliez savoir 
sur les Indiens de A a 
Z), 1985 

Acrylique, cuir brut, 
bois et I in 

Installation devingt-six 
objets sur une surface 
de 45,3 x 735 cm 


Robert Houle, 
Parfleches for the Last 
Supper ( Pare-fleches 
pour la derniere Cene), 
1983 

Acrylique et piquants 
de porc-epic sur papier 
Treize tableaux de 56 x 
56 cm chacun 


Robert Houle, Premises 
for Self-Rule: Treaty No. 
1 (Premisses de 

Tautonomie: Traite n° 
7), 1994 

Huile surtoile, emulsion 
photo surtoile, vinyle 
decoupe au laser 
152,4 x 304,8 cm 


Robert Houle, Sandy 
Bay, 1998-1999 

Huile sur toile, 
photographie noir et 
blanc, photographie 
couleur sur toile, 
masonite 
300 x 548,4 cm 
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NOTES 

BIOGRAPHIE 

1. Robert Houle note, en tant que locuteur, qu'il prefere I'orthographe 

« anishnabe » (par opposition a « anishinaabe »). L'orthographe de certains 
mots de ce livre se rapporte au lieu de naissance ou a ^emplacement 
geographique de Houle et suit les regies du saulteaux; cependant, 
I'orthographe des noms et des termes lies a d'autres identites autochtones 
varie. 

2. Dans la partie est de leur territoire, vers le lac Superieur, la preference est de 
se faire designer par les termes Ojibwa ou Anishinaabeg, qui signifient 

« premiers peuples ». Les communautes a I'ouest preferent les denominations 
Ojibwas des plaines ou Anishnabe Saulteaux, ou simplement Saulteaux. Ces 
termes sont utilises de faqon interchangeable. 

3. La politique du gouvernement canadien s'appelait « assimilation agressive ». 
Les pensionnats geres par I'Eglise et finances par le gouvernement ont ete 
etablis au dix-neuvieme siecle et leur frequentation etait obligatoire. Les 
enfants autochtones ont ete retires de leur famille et ont ete forces d'adopter 
le christianisme et les coutumes canadiennes. Voir http://www.cbc.ca/news 
/canada/a-history-of-residential-schools-in-canada-1.702280. 

4. Voir, par exemple, les documents de la Commission de verite et de 
reconciliation a Ladresse suivante : www.trc.ca. 

5. Robert Houle, cite dans Notion of Conflict: A Selection of Contemporary 
Canadian Art, Dorine Mignot, ed., Amsterdam, Stedelijk Museum, 1995, p. 22. 

6. Entrevue de MaryLou Dreidger avec Robert Houle, « Parfleches for the last 
Supper », What Next? (blogue), 9 novembre 2014, https://maryloudriedger2 
.wordpress.com/2014/11/page/3/. 

7. Robert Houle dans son discours d'acceptation de son doctorat honorifique 
de I'Universite du Manitoba en 2014 et dans une entrevue avec Lauteure, le 15 
decembre 201 7. 

8. Le Livre blanc de 1969 proposait, entre autres choses, d'abolir la Loi sur les 
Indiens, dans le but d'etablir I'egalite entre les Premieres Nations et les 
Canadiens. La Loi, qui existe depuis plus de 140 ans, demeure controversee en 
raison de ses vues regressives et paternalistes. Voir Bob Joseph, 21 Things You 
May Not Know about the Indian Act, Port Coquitlam, Indigenous Relations 
Press, 201 8. 

9. « The White Paper », Indigenous Foundations, First Nations and Indigenous 
Studies, University of British Columbia, http://indigenousfoundations 
.arts.ubc.ca/ the_white_paper_1969/, repere le 4 janvier 201 8. 
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10. Deirdre Hanna, « Robert Houle: Native Sovereignty's Aesthetic Warrior», 
NOW Magazine, 19 novembre 1992, https://www.pressreader.com/ 
canada/now-magazine/19992111 9/282574491580596. 
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11. Houle, entrevue, 15 decembre 201 7. 

12. Houle, entrevue, 15 decembre 201 7. 

13. Houle, entrevue, 15 decembre 201 7. 

14. Houle, entrevue, 15 decembre 201 7. 

15. Houle, entrevue, 15 decembre 201 7. 

16. Houle, entrevue, 15 decembre 201 7. 

1 7. Houle cite dans Hanna, « Robert Houle ». 

18. Entrevue de Clara Hargittay avec Robert Houle, « The Struggle Against 
Cultural Apartheid », Muse, Automne 1 988, p. 58-60. 

19. Houle cite dans Hanna, « Robert Houle ». 

20. Robert Houle, citation tiree d'un bloc a dessin, ecrite a Amsterdam, le 11 
octobre 1 980. 

21. Entrevue de Nancy Baele avec Robert Houle, « Cultural Extinction and 
Renewal », Ottawa Citizen, 29 mars 1990. 

22. Houle, entrevue, 15 decembre 201 7. 

23. Voir I'essai de catalogue novateur de Robert Houle, « Emergence of a New 
Aesthetic Tradition », dans New Work by a New Generation, Regina, Norman 
MacKenzie Art Gallery, 1 982, p. 2. 

24. Robert Houle dans « Anishnabe in the City », video du Winnipeg Arts 
Council, 20 min., 22 sec., https://vimeo.com/21083289, repere le 16 janvier 
2018. 

25. Lorsqu'elle a ete acquise par le Musee des beaux-arts du Canada, cette 
serie a ete cataloguee par erreur comme « L'endroit ou Dieu vit ». En 201 7, 
Greg Hill, conservateur principal de hart autochtone au Musee des beaux-arts 
du Canada, et Houle ont convenu de corriger ce que ce dernier qualifie de 

« christianisation a I'achat ». 

26. Carole Corbeil, « Beyond Cultural Apartheid », Globe and Mail, 19 avril 
1986. 

27. Le Lome Building abritait le jeune Musee des beaux-arts du Canada, alors 
nomade jusqu'a ce qu'il s'etablisse au Nepean Point en 1988. 

28. Robert Houle, « Sovereignty over Subjectivity », C Magazine, ete 1991, p. 

29. 
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29. Ruth B. Phillips, « What Is 'Huron Art'?: Native American Art and the New 
Art History », The Canadian Journal of Native Studies 9, n° 2 (1989), p. 161-186. 

30. Robert Houle, « The Spiritual Legacy of the Ancient Ones », dans Land , 

Spirit, Power: First Nations at the National Gallery of Canada, Susan McMaster 
et Claire Rochon, ed., Ottawa, Musee des beaux-arts du Canada, 1 992, p. 47. 

31. Houle dans Hanna, « Robert Houle ». 

32. Le titre de I'exposition a ete appuye par Shirley Thomson, directrice du 
Musee des beaux-arts du Canada. 

33. Houle, « The Spiritual Legacy of the Ancient Ones », p. 72. 

34. Quatre organisations autochtones, dont I'Assemblee des Premieres 
Nations, ont participe aux deliberations constitutionnelles qui ont abouti a 
I'accord de Charlottetown, qui a fait I'objet d'un referendum national en 1 992. 
L'accord comprenait une proposition d'ajout indiquant que « les peuples 
autochtones du Canada ont le droit inherent a I'autonomie gouvernementale a 
I'interieur du Canada ». Le mot « inherent » visait a demontrer que le droit 
decoule non pas de la Couronne, mais de I'histoire, des identites distinctes et 
de I'autodetermination des peuples autochtones, dont I'existence est 
anterieure a celle du Canada. Les gouvernements federal et provinciaux du 
Canada et les groupes des Premieres Nations avaient appuye le document, 
mais une majorite a vote contre lors d'un referendum canadien. 

35. Houle, entrevue, 15 decembre 201 7. 

36. Les droits et les titres ancestraux sont des questions dominantes entre le 
gouvernement canadien et les Premieres Nations, et une vision etroite des 
traites a cree un enorme fosse. Les peuples non autochtones qui ont mis en 
oeuvre les traites ont tendance a les considerer comme des accords juridiques 
egoTstes plutot que comme des pactes sacres et a ne pas les honorer. 

37. David McIntosh, « uhpe guhnoodezowan (when I speak to myself) », dans 
Robert Houle: enuhmo anduhyaun (the road home), Winnipeg, School of Art 
Gallery, Universite du Manitoba, 2012, p. 1 -9. 

38. McIntosh, « uhpe guhnoodezowan », p. 1-9. 

CEUVRES PHARES: PARE-FLECHES POUR LA DERNIERE CENE 

1. Tenue au printemps ou au debut de I'ete, la danse du soleil est une 
ceremonie annuelle qui tourne autour du renouvellement de soi et du monde. 
Houle a fait enormement d'efforts pour reapprendre sa langue maternelle et 
retrouver son identite saulteaux, et il a developpe une expertise dans les 
traditions spirituelles. 

2. Entrevue de I'auteure avec Robert Houle, 15 decembre 201 7. 
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3. Robert Houle note qu'il prefere I'orthographe « anishnabe » (par opposition 
a « anishinaabe »). 
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CEUVRES PHARES: MUHNEDOBE UHYAHYUK [l_A OU LES DIEUX SONT PRESENTS] 

1. Lorsqu'elle a ete acquise par le Musee des beaux-arts du Canada, cette 
oeuvre a ete cataloguee par erreur comme « L'endroit ou Dieu vit ». En 201 7, 
Robert Houle et Greg Hill, conservateur principal de I'art autochtone au Musee 
des beaux-arts du Canada, ont convenu de corriger ce que Houle qualifie de 

« christianisation a I'achat ». 

2. Gerald McMaster, « The Persistence of Land Claims », dans Robert Houle: 
Indians from A to Z, Gullwing Consulting, ed., Winnipeg, Winnipeg Art Gallery, 
1990, p. 32-44, 42. 

CEUVRES PHARES: KANATA 

1. Entrevue de I'auteure avec Robert Houle, 15 decembre 201 7, et relayee dans 
une entrevue de Michael Bell, dans Kanata: Robert Houle's Histories , Madge 
Pon, ed., Ottawa, galerie d'art de I'Universite Carleton, 1 993, p. 1 9. 

2. W. Jackson Rushing III, « Beautiful Object = Paradigm of Power: Robert 
Houle from A to Z », Robert Houle: Sovereignty over Subjectivity , Gary 
Genosko, ed., Winnipeg, Winnipeg Art Gallery, 1 999, p. 27. 

3. Entrevue de Bell avec Houle, p. 19. 

4. L'accord du lac Meech etait une entente entre les gouvernements federal et 
provincial en 1987 pour modifier la Constitution en renforgant les pouvoirs 
provinciaux et en declarant le Quebec « societe distincte ». Les groupes 
autochtones se sont opposes aux amendements, car ils n'avaient pas ete 
representes dans les negociations. 

CEUVRES PHARES: PREMISSES DE L'AUTONOMIE : TRAITE NO 1 

1. Entrevue de I'auteure avec Robert Houle, 15 decembre 201 7. 

CEUVRES PHARES: SANDY BAY 

1. Saulteaux et traduction de Robert Houle lors d'une conversation avec 
I'auteure pour ^exposition, Robert Houle: Sovereignty over Subjectivity, 
Winnipeg, Winnipeg Art Gallery, 1999. 

CEUVRES PHARES: PARIS/OJIBWA 

1. Le tableau a ete congu par Michael Egan et construit par Rick Dawson, tous 
deux etablis a Montreal. 

2. Houle a deniche cette information dans un article de Nelcya Delanoe, 

« Derniere rencontre, ou comment Baudelaire, George Sand, et Delacroix 
s'eprirent des Indiens du peintre Catlin », dans Destins Croises: Cinq siecles de 
rencontres avec les Amerindiens, Paris, Albin Michel et UNESCO, 1992, p. 263- 
281. Houle a rencontre Delanoe a Paris et a poursuivi ses recherches en 
conversant avec elle. II a passe du temps au Louvre a etudier les aquarelles de 
Delacroix, et s'est impregne de Loeuvre du peintre a Latelier de Delacroix, 
aujourd'hui un musee, place de Furstenburg, Paris. 
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3. Maungwudaus a travaille comme traducteur et ecrivain avant de se produire 
dans des spectacles du Wild West qui ont fait des tournees aux Etats-Unis et 
en Europe. 

CEUVRES PHARES: SERIE SUR LE PENSIONNAT INDIEN DE SANDY BAY 

1. Entrevue de I'auteure avec Robert Houle, 15 decembre 201 7. 

2. David McIntosh, « uhpe guhnoodezowan (when I speak to myself) », dans 
Robert Houle: enuhmo anduhyaun (the road home), Winnipeg, School of Art 
Gallery, Universite du Manitoba, 2012, p. 1 -9, 6. 

CEUVRES PHARES: SEPT GRANDS-PERES 

1. D'apres la declaration de I'artiste accompagnant ^installation Sept grands- 
peres. 

2. Robert Houle note qu'il prefere I'orthographe « anishnabe » (par opposition 
a « anishinaabe »). 

3. Robert Houle, « Robert Houle's 'Seven Grandfathers at Walker Court,' 2014 », 
AGO Facebook, 18 juillet 2014, https://www.facebook.com/media/set/? 
set=a. 10152538983059144.1073741870.7834249143&type=1 &l=2a35 
d9da48. 

IMPORTANCE ET QUESTIONS ESSENTIELLES 

1. Robert Houle note, en tant que locuteur, qu'il prefere I'orthographe 

« anishnabe » (par opposition a « anishinaabe »). L'orthographe de certains 
mots de ce livre se rapporte au lieu de naissance ou a I'emplacement 
geographique de Houle et suit les regies du saulteaux; cependant, 
I'orthographe des noms et des termes lies a d'autres identites autochtones 
varie. 

2. Robert Houle lors d'une conversation avec I'auteure pour I'exposition Robert 
Houle: Sovereignty over Subjectivity (Robert Houle : la souverainete defie la 
subjectivite), Winnipeg, Winnipeg Art Gallery, 1999. 

3. La date de 1 763 fait reference au Traite de Paris, qui a cede la Nouvelle- 
France a la Grande-Bretagne. La Proclamation royale de 1 763 a rebaptise 
Canada la province de Quebec avec des frontieres redefinies et a etabli un 
gouvernement colonial nomme par les Britanniques. L'annee 1867 fait 
reference a I'Acte de I'Amerique du Nord britannique, qui a etabli le Dominion 
du Canada. L'annee 1 876 fait reference a la Loi sur les Indiens, qui permettait 
au gouvernement de controler la plupart des aspects de la vie autochtone, y 
compris le statut, les terres, les ressources, les testaments, etc. Le Canada et la 
Grande-Bretagne ont signe la Loi constitutionnelle en 1 982 comme derniere 
etape de la souverainete canadienne. 

4. L'accord du lac Meech etait une entente entre les gouvernements federal et 
provincial en 1987 pour modifier la Constitution en renforgant les pouvoirs 
provinciaux et en declarant le Quebec « societe distincte ». Les groupes 
autochtones se sont opposes aux amendements, car ils n'avaient pas ete 
representes dans les negociations. 
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5. La Societe des artistes canadiens d'origine autochtone (SACOA) a ete 
creee en 1985 avec le mandat d'accroTtre la reconnaissance des artistes 
contemporains des Premieres Nations. Houle n'etait pas membre de la SACOA 
et se sentait rejete par ^organisation. 

6. Robert Houle, « Sovereignty over Subjectivity », C Magazine, ete 1 991, p. 30. 

7. Robert Houle, « The Spiritual Legacy of the Ancient Ones », dans Land, Spirit, 
Power: First Nations at the National Gallery of Canada, Susan McMaster et Claire 
Rochon, ed., Ottawa, Musee des beaux-arts du Canada, 1992, p. 45-49. 

8. Ruth B. Phillips, Museum Pieces: Towards the Indigenization of Canadian 
Museums, Montreal, McGill Queen's University Press, 2011. 

9. Robert Houle, « Sovereignty over Subjectivity », p. 31. 

10. Robert Houle, « The Spiritual Legacy », p. 50-51. 

11. Ruth B. Phillips, « Settler Monuments, Indigenous Memory: Dismembering 
and Remembering Canadian Art History », dans Monuments and Memory, Made 
and Unmade, Robert S. Nelson et Margaret Olin, ed., Chicago et Londres, The 
University of Chicago Press, 2003, p. 285-286. 

12. L'importance que Houle attribue a ses reves revele sa croyance dans les 
mondes spirituels au-dela du physique. Les reves continuent d'avoir de 
l'importance pour lui comme ils en avaient pour ses ancetres. 

13. Robert Houle cite dans Leah Sandals, « York Wilson Award Honours Robert 
Houle's Residential School Art », Canadian Art, 24 septembre 2014, 
https://canadianart.ca/news/robert-houle-york-wilson-prize/. 

14. Robert Houle cite dans Hillary Windsor, « How Robert Houle 'Decolonized' 
Himself through Painting », The Coast, 9 avril 2013, 
https://www.thecoast.ca/halifax/how-robert-houle-decolonized-himself- 

th rough-painting/Content?oid=4586584. 

15. Michael Bell, « Making an Excursion », dans Kanata: Robert Houle's 
Histories, Madge Pon, ed., Ottawa, Galerie d'art de I'Universite Carleton, 1992, 
P-7. 

16. Robert Houle, cite dans un communique de presse, « Confederation Centre 
Art Gallery Unveils New Commission in Murals Series », 16 aout 201 7. 
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STYLE ET TECHNIQUE 

1. II y a des artistes autochtones contemporains qui ont incorpore des 
conceptions traditionnelles et des elements de representation dans leur travail. 
Par exemple, Bob Boyer (1948-2004) fusionne Pimagerie historique des Plaines 
avec une sensibilite contemporaine distincte dans ses couvertures peintes. Bill 
Reid (1 920-1998) combine Pesthetique de Part haTda du dix-neuvieme siecle 
avec les techniques et les materiaux modernes. Norval Morrisseau (1 931-2007) 
introduit la narration visuelle grace a la peinture symbolique associee a Pecole 
Woodland. 

2. Robert Houle note, en tant que locuteur, qu'il prefere Porthographe 

« anishnabe » (par opposition a « anishinaabe »). L'orthographe de certains 
mots de ce livre se rapporte au lieu de naissance ou a Pemplacement 
geographique de Houle et suit les regies du saulteaux; cependant, 
Porthographe des noms et des termes lies a d'autres identites autochtones 
varie. 

3. Mark Cheetham, « The Transformative Abstraction of Robert Houle », dans 
Troubling Abstraction: Robert Houle, Hamilton, McMaster Museum of Art, 

2007, p. 41 -55, 44. 

4. Robert Houle, « The Spiritual Legacy of the Ancient Ones », dans Land , Spirit, 
Power: First Nations at the National Gallery of Canada, Susan McMaster et Claire 
Rochon, ed., Ottawa, Musee des beaux-arts du Canada, 1992, p. 61. 

5. Entrevue de Pauteure avec Robert Houle, 1 6 septembre 2017. 

6. Entrevue de Pauteure avec Robert Houle, 15 decembre 201 7. 

7. Houle, entrevue, 15 decembre 201 7. 

8. W. Jackson Rushing III, « Troubling Abstraction: Robert Houle's Indigenous 
Modernism », dans Troubling Abstraction: Robert Houle, Hamilton, McMaster 
Museum of Art, 2007, p. 23. 

9. Un conflit a entoure Kanata et son allusion a Poeuvre de Newman, Voix de 
feu, a cause d'une controverse nationale sur la peinture de Newman en 1990 
qui portait sur deux questions : les merites de Pexpressionnisme abstrait et 
Putilisation de Pargent des contribuables canadiens pour Pachat d'une peinture 
d'un artiste americain. 

10. Cheetham, « Transformative Abstraction », p 46. 

11. Houle, entrevue, 15 decembre 201 7. 
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GLOSSAIRE 

Academie royale des arts du Canada (ARC) 

Organisation cTartistes et cTarchitectes professionnels, modelee sur les 
academies nationales presentes depuis longtemps en Europe, telles que la 
Royal Academy of Arts de Londres (fondee en 1 768) et PAcademie royale de 
peinture et sculpture de Paris (fondee en 1648). L'ARC est fondee en 1 880 par 
POntario Society of Artists et I'Art Association of Montreal. 

Ace, Barry (Premiere Nation Anishinaabe [Odawa] M'Chigeeng, ne en 1958) 

Artiste du textile, du numerique et des medias mixtes, Ace amalgame le 
perlage traditionnel Anishinaabeg et la recuperation de pieces electroniques 
pour explorer ou convergent, pour les peuples autochtones, le passe, le 
present et Pavenir. II transforme les dechets technologiques en motifs floraux, 
un geste de continuity culturelle et d'appartenance. En 2015, Ace a regu le prix 
K.M. Hunter pour les arts visuels. 

Anishinaabe/Anishnabe 

Terme collectif qui signifie « le peuple » ou « peuple originel » et qui renvoie a 
un nombre de communautes liees entre elles, y compris les Ojibwes/Ojibwas/ 
Ojibways, les Odawas, les Chippaouais, les Saulteaux, les Mississaugas, les 
Poteouatamis. Au Canada, la region anishinaabe/anishnabe couvre des parties 
du Manitoba, de POntario et du Quebec. 

art abstrait 

Langage de Part visuel qui emploie la forme, la couleur, la ligne et les traces 
gestuelles pour creer des compositions qui ne tentent pas de representer des 
choses appartenant au monde reel. L'art abstrait peut interpreter la realite sous 
une forme modifiee ou s'en eloigner tout a fait. On Pappelle aussi Part non 
figuratif. 

Baudelaire, Charles (Frangais, 1821-1867) 

Poete et critique d'art influent qui a inspire le mouvement symboliste et revele 
les contradictions sensuelles entre les ruines de la vie urbaine et la beaute, 
Baudelaire est peut-etre mieux connu pour son recueil de poesie de 1857 Les 
fleurs du mat, qui explore les tabous des valeurs bourgeoises. II est associe au 
philosophe et critique culturel Walter Benjamin et aux figures du flaneur et de 
la boheme. 

Baumgarten, Lothar (Allemand, ne en 1944) 

Artiste d'installation conceptuelle, photographe et cineaste qui s'interesse a la 
tradition ethnographique occidentale et a la faqon dont la perspective 
colonialiste a ete construite. Baumgarten a ete critique pour son oeuvre 
Monument for the Native People of Ontario (Monument aux Autochtones de 
I'Ontario ), 1 984-1985, que Partiste saulteaux Robert Houle a qualifie 
« d'anthropologie romantique ». Baumgarten enseigne a PUniversitat der 
Kunste de Berlin. 
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Beam, Carl (Ojibwe, M'Chigeeng, 1943-2005) 

Artiste multimedia qui a experiments le medium photographique et a ete le fer 
de lance de la recuperation de Pespace culturel par des artistes autochtones 
contemporains au Canada. Beam a souvent travaille a partir de collages 
photographiques mettant en scene des photos de famille, des textes, des 
dessins, et des images recurrentes portant sur Panatomie des oiseaux par 
exemple, Piconographie chretienne ou les celebres combattants pour la liberte. 
Sa peinture The North American Iceberg ( L'iceberg nord-americain), 1985, a ete 
la premiere oeuvre d'un artiste autochtone reconnue comme art contemporain 
achetee par le Musee des beaux-arts du Canada. En 2005, il a requ le Prix du 
Gouverneur general pour les arts visuels et mediatiques. 

Beardy, Jackson (Oji-cri, la Premiere Nation Wasagamack, 1944-1984) 

Peintre reconnu pour son style graphique qui incorpore des aplats de couleurs 
chaudes et pour ses representations de legendes autochtones et de concepts 
spirituels et cosmologiques. Membre fondateur de la Professional Native 
Indian Artists Inc. (PNIAI), Beardy agit essentiellement comme conseiller et 
enseignant en art autochtone au cours des dernieres annees de sa carriere. 

Belmore, Michael (Premiere Nation Ojibway du Lac Seul, ne en 1971) 

Sculpteur et artiste d'installation travaillant principalement a I'aide de 
techniques de sculpture sur pierre et d'orfevrerie en cuivre pour creer des 
formes qui refletent les relations des Autochtones et des colons avec la nature. 
En reponse au traitement de la nature comme d'une marchandise, Belmore 
depeint les actions sous-estimees de Penvironnement : les bassins 
hydrographiques, Involution du littoral, Palteration de la pierre et Pexperience 
du paysage dans le temps. II est recipiendaire de plusieurs prix et membre de 
PAcademie royale des arts du Canada (ARC). 

Belmore, Rebecca (Anishinaabe, Premiere Nation du Lac Seul, nee en 1960) 

Notoire pour sa contribution a Part canadien, Belmore est une artiste de 
performance et d'installation de premier plan, reconnue pour son travail 
politiquement charge qui aborde les questions non resolues de Phistoire, des 
traumatismes et de Pidentite dans les espaces coloniaux du Canada et des 
Ameriques. Parmi ses oeuvres les plus celebres, mentionnons la video Vigil 
( Vigile ), 2002, qui attire Pattention sur les centaines de femmes autochtones 
disparues dans le Downtown Eastside de Vancouver. En 2005, Belmore est 
devenue la premiere femme autochtone a representer le Canada a la Biennale 
de Venise. 

Betty Parsons Gallery 

Galerie fondee par la marchande d'art, collectionneuse et peintre Betty 
Parsons en 1946 a Manhattan. La Betty Parsons Gallery a ete Pun des premiers 
soutiens de nombreux artistes expressionnistes abstraits americains. La galerie 
a ferine ses portes dans les annees 1 980. 
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Bob, Dempsey (Tahltan, Tlingit, clan du loup, ne en 1948) 

Maitre sculpteur sur bois, sculpteur sur bronze et educateur en arts reconnu 
pour ses bois, masques et totems de style Tlingit, Bob a commence a sculpter 
en 1 969 alors qu'il etudiait avec la celebre artiste haTda Freda Diesing a Prince 
Rupert, en Colombie-Britannique. II travaille souvent avec I'aulne et le bois de 
cedre et s'applique a referencer Fhistoire orale de sa communaute. En 2013, 
Bob est nomme Officier de I'Ordre du Canada. 

Boyer, Bob (Metis, 1948-2004) 

Peintre non figuratif reconnu pour la faqon dont il exploite les motifs 
symetriques de fleches, de triangles et de rectangles que I'on retrouve dans le 
perlage et les peintures sur cuir des Premieres Nations des Plaines. Dans les 
annees 1 960, Boyer est influence par la peinture colour-field et 
Fexpressionnisme abstrait des Regina Five. Dans les annees 1980, il commence 
a peindre sur des couvertures pour marquer Fhistoire des Autochtones au 
Canada. De 1 978 a 1998 et en 2004, Boyer est directeur des arts visuels a 
FUniversite des Premieres Nations du Canada (anciennement le Saskatchewan 
Indian Federated College). 

Catlin, George (Americain, 1796-1872) 

Peintre, ecrivain et voyageur qui se consacre passionnement a la question de la 
culture autochtone d'Amerique. Des centaines de ses peintures 
ethnographiques - dont plusieurs sont encensees par de nombreux critiques 
de son temps, y compris Charles Baudelaire - sont aujourd'hui detenues par la 
Smithsonian Institution et la National Gallery of Art de Washington, D.C. 

ceinture wampum 

Une ceinture creee a partir de perles wampum blanches et pourpres fabriquees 
a partir de coquilles de palourdes. Traditionnelles aux peuples autochtones 
des forets de FEst, les ceintures wampum ont divers objectifs, generalement de 
nature ceremoniale ou diplomatique. La ceinture porte un message encode a 
Faide d'arrangements symboliques et peut etre utilisee pour inviter d'autres 
nations a une reunion, servir de registre d'un accord ou d'un traite, ou 
representer le role important d'une personne. Pour les Haudenosaunee, par 
exemple, les ceintures wampum sont utilisees pour elire un nouveau chef et 
pour sceller un traite de paix entre les nations. 

Chee Chee, Benjamin (Ojibwe, 1944-1977) 

Peintre et membre important de Fecole de Woodland. Influence par les 
mouvements abstraits modernes et renomme pour ses representations sobres 
d'oiseaux et d'animaux, Chee Chee peint dans un style plus abstrait et 
graphique que ses contemporains de Fecole de Woodland. 

Cisneros, Domingo (Metis Tepehuane, ne en 1942) 

Artiste multimedia qui s'interesse au cycle continu de la vie et de la mort, au 
rapport de Fhumanite a la nature, et au sens d'un lieu primordial ou le moi 
peut renaitre. Dans les oeuvres de Cisneros, les os et les peaux d'animaux, ainsi 
que le bois flotte, sont a Fhonneur. Avant d'immigrer au Canada depuis le 
Mexique en 1 969, Cisneros fonde un mouvement artistique appele La Rabia 
(Rage). Dans les annees 1 970, il enseigne au College Manitou a La Macaza, au 
Quebec. 
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Cobiness, Eddy (Ojibwe, 1933-1996) 

Membre originel de la Professional Native Indian Artists Inc. (PNIAI), Cobiness 
est associe a I'ecole de Woodland et repute pour signer ses tableaux par le 
numero de traite de son peuple (47). Au debut de sa carriere, il peint des 
scenes realistes de la vie en plein air et de la nature. Son oeuvre s'oriente par la 
suite vers ^abstraction. 

Coffin, Douglas (Potawatomi, Creek, ne en 1946) 

Peintre et sculpteur multimedia reconnu pour son exploitation de structures 
monumentales, d'acier peint aux couleurs vives et empruntant les formes de 
totems combinees a de ^abstraction moderniste. La spirituality est essentielle a 
la pratique artistique de Coffin. II a enseigne dans de nombreuses institutions, 
dont ^Institute of American Indian Arts, au Nouveau-Mexique. 

couleur spirituelle 

Terme qui decrit les significations sacrees attachees a des couleurs 
specifiques. La couleur spirituelle est associee au modernisme et apparaTt 
egalement dans la spirituality autochtone. Dans la tradition anishnabe, tout 
dans la creation a une couleur qui represente une forme particuliere de 
pouvoir; chaque personne est associee a une couleur spirituelle qui permet de 
se concentrer, de recevoir des conseils et de vivre une bonne vie. 

Davidson, Robert (HaTda, Tlingit, ne en 1946) 

Celebre sculpteur de totems et de masques, peintre, graveur et joaillier, 
Davidson est reconnu pour avoir ravive et perpetue divers aspects de Lart et de 
Lexpression culturelle haTda. En 1 969, a Page de vingt-deux ans, il sculpte un 
mat totemique dans sa ville natale de Masset, en Colombie-Britannique, qui 
devient le premier a y etre edge en quatre-vingt-dix ans. En 2010, il regoit le 
Prix du Gouverneur general pour les arts visuels et mediatiques. 

Delacroix, Eugene (Fran 9 ais, 1798-1863) 

Peintre romantique franqais de premier plan dont ^utilisation de couleurs 
riches et sensuelles a influence les impressionnistes et les 
postimpressionnistes. Suivant la tradition romantique, Delacroix depeint des 
sujets marocains exoticises, des scenes dramatiques de Lhistoire et des 
evenements contemporains. Ses coups de pinceau endiables servent bien la 
tragedie et le rendu de I'emotion. Parmi ses tableaux les plus connus, figure 
La Liberte guidant le peuple, 1 830. 

De Stijl 

Courant artistique hollandais fonde en 1917 par les abstractionnistes Piet 
Mondrian, Theo van Doesburg et Bart van der Leek. Se traduisant « Le Style », 
De Stijl est a Lorigine une publication dans laquelle Mondrian elabore le 
neoplasticisme, un langage visuel restreint qui repose sur les couleurs 
primaires et les formes geometriques simples incarnant un spiritisme derive de 
la theosophie. Apres la Premiere Guerre mondiale, entre abstraction et 
construction, De Stijl se fait createur d'utopie en art. De Stijl a fortement 
influence Larchitecture moderne internationale. 
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Devine, Bonnie (Anishinaabe/Ojibwa, Premiere Nation de Serpent River, nee en 1952) 

Artiste cTinstallations multimedias, videaste, sculpteure et conservateure, 
acclamee pour ses explorations des traditions ojibwas dans la critique des 
heritages coloniaux. Devine tire parti des textiles, des contes et du tissage pour 
interroger des questions complexes liees a la terre, aux traites et aux contacts 
entre les colons et les Autochtones. Elle est professeure agregee a I'Universite 
OCAD, ou el I e a fonde le Indigenous Visual Culture Program. 

Dominion Gallery of Fine Art (Galerie Dominion) 

Une des galeries commerciales principales au Canada, la Dominion Gallery of 
Fine Art de Montreal a ete fondee en 1941 par Rose Millman. La galerie est 
ensuite achetee en 1 947 par Max Stern, qui est devenu son directeur et 
principal promoteur pendant les quarante annees suivantes. La galerie fait la 
promotion des artistes canadiens contemporains, tant les artistes etablis que 
les artistes emergents, et el le est la premiere au Canada a offrir un revenu 
annuel garanti aux artistes qu'elle represente. La galerie ferme en decembre 
2000, pour rouvriren 2005. 

Durham, Jimmie (Americain, ne en 1940) 

Sculpteur, poete et activiste implique dans le mouvement amerindien des 
annees 1 970, Durham est reconnu pour sa faqon de combiner des materiaux 
naturels et des objets trouves pour defier les representations occidentales des 
peuples autochtones d'Amerique du Nord. Bien que Durham s'identifie 
comme Cherokee, en 201 7, ses revendications en tant que telles ont ete 
rejetees par d'importants groupes, artistes et conservateurs Cherokee. 

expressionnisme abstrait 

Mouvement pictural qui connait un essor a New York dans les annees 1 940 et 
1950, I'expressionnisme abstrait se definit par la combinaison de ('abstraction 
formelle et d'une approche autoreferentielle. Le terme decrit une grande 
variete d'oeuvres. Jackson Pollock, Mark Rothko, Barnett Newman et Willem de 
Kooning figurent parmi les expressionnistes abstraits les plus celebres. 

Fife, Phyllis (Nation Muscogee [Creek], nee en 1948) 

Peintre, styliste et educatrice artistique, Fife travaille dans le style 
expressionniste avec des couleurs subtiles et des coups de pinceau qui 
agissent comme metaphores de la pensee interieure. El le est la fondatrice de 
la Fife Collection, une ligne de vetements amerindiens de renommee 
internationale. 

Fonseca, Harry (Nisenan Maidu, HawaTen, Americain, 1946-2006) 

Peintre aux techniques mixtes influence par les motifs de vannerie, les mythes 
de la creation maidus et le personnage du coyote filou. En 1 979, Fonseca 
commence sa serie Coyote, qui depeint la figure traditionnelle comme un 
personnage contemporain enfilant une veste en cuir, ou portant des baskets 
surelevees, ou flanant a Mission District, un quartier de San Francisco ou dans 
un cafe parisien. Fonseca est connu pour relier une identite amerindienne 
ancienne au present. Dans les annees 1990, ses oeuvres sont devenues plus 
abstraites et politiques, faisant reference au genocide physique et spirituel des 
peuples autochtones de Californie. 
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formalisme 

L'etude de Tart en analysant la forme et le style d'une oeuvre pour en 
determiner le sens et la qualite. Le formalisme met I'accent sur la couleur, la 
texture, la composition et la ligne plutot que sur le contexte narratif, 
conceptuel ou social et politique. Dans les annees 1 960, le critique americain 
Clement Greenberg defend vigoureusement le formalisme pourtant remis en 
question des la fin des annees 1960 avec Lessor du postmodernisme et de Lart 
conceptuel. 

Groupe des Sept 

Ecole progressiste et nationaliste de peinture de paysage au Canada, active de 
1920 (I'annee de la premiere exposition du groupe a LArt Gallery of Toronto) a 
1933. Ses membres fondateurs sont les artistes canadiens Franklin Carmichael, 
Lawren Harris, A. Y. Jackson, Franz Johnston, Arthur Lismer, J. E. H. MacDonald 
et Frederick Varley. 

Guilde canadienne des metiers d'art 

Fonde en 1 906, cet organisme etabli a Montreal assure la preservation, la 
promotion et la diffusion de Lart et de Lartisanat inuits et des Premieres 
Nations au Canada. II abrite egalement une collection d'art inuit. 

geometrie sacree 

Terme qui decrit les significations sacrees ou spirituelles attachees aux formes 
geometriques et a leurs orientations specifiques. Dans Lart moderne, la 
geometrie sacree a ete associee a de nombreux artistes abstraits, dont Kazimir 
Malevich, Piet Mondrian et Yves Gaucher. 

hard edge 

Terme technique invente en 1 958 par le critique d'art Jules Langsner qui refere 
aux tableaux composes de zones de couleur nettement definies. II est 
generalement associe a I'abstraction geometrique et au travail d'artistes tels 
que Kenneth Noland et Ellsworth Kelly. 

Heap of Birds, Edgar (Cheyenne du Sud/Arapaho, ne en 1954) 

Artiste reconnu pour ses panneaux d'art public textuels et ses dessins a grande 
echelle qui commentent Lexperience contemporaine des Amerindiens et 
I'histoire de la violence des colons. Les oeuvres in situ de Heap of Birds ont ete 
commandees pour le Purchase College de New York, le centre-ville du 
Minnesota et le Denver Art Museum. II a enseigne dans plusieurs institutions, 
dont I'Universite de Yale et la Rhode Island School of Design aux Etats-Unis, et 
I'Universite du Cap en Afrique du Sud. 

HeavyShield, Faye (Kamaiwa-Blood, Premiere Nation de Kainai, nee en 1953) 

Sculpteure et artiste d 1 installation influencee par la geographie du sud de 
I'Alberta et la communaute Kainai ou el le est nee et a grandi. HeavyShield 
utilise des formes repetitives et minimalistes pour faire reference a I'herbe des 
Prairies, aux courants fluviaux, au vent et aux complications liees au corps, a 
I'experience des pensionnats indiens et a la langue. El le agit a titre 
d'animatrice dans le cadre de The Shawls Project (Le projet des chales), 2016, 
un projet artistique communautaire ou des chales de danse et des paysages 
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audio de I'environnement urbain d'Edmonton sont agences pour reflechir aux 
femmes autochtones disparues et assassinees. 

Hill, Greg (Kayen'kahaka [Mohawk]/Fran 9 ais, Six-Nations de la riviere Grand, ne en 1967) 

Artiste et conservateur mohawk specialise en arts autochtones. Membre des Six 
Nations de Grand River, Greg Hill est conservateur de I'art indigene au Musee 
des beaux-arts du Canada depuis 2007, apres avoir ete le conservateur adjoint 
de I'art contemporain. Ses installations font partie de grandes collections 
d'envergure nationale un peu partout au pays. 

Hill, Tom (Seneca, Six Nations du territoire de Grand River, ne en 1943) 

Artiste, conservateur et decideur qui a joue un role majeur dans la creation 
continue d'un espace pour les voix autochtones dans le monde de I'art 
canadien. En 1 968, Hill est devenu le premier stagiaire autochtone au Musee 
des beaux-arts du Canada a Ottawa et, la meme annee, il a occupe le poste de 
directeur culturel au ministere federal des Affaires indiennes et du Nord 
canadien (maintenant Affaires autochtones et du Nord Canada). De 1 982 a 
2004, il a ete directeur museal au Woodland Cultural Centre a Brantford, en 
Ontario, ou il a ete commissaire de nombreuses expositions novatrices sur les 
identites autochtones. 

histoire postcoloniale de I'art 

Ecole d'histoire de hart qui tient compte des consequences sociales, politiques 
et culturelles du colonialisme ou de I'imperialisme, tant sur les colonisateurs 
que sur les colonises. L'histoire postcoloniale de hart explore les questions 
liees a I'identite nationale, a I'ethnicite, au pouvoir et a I'authenticite dans 
hoeuvre d'artistes evoluant dans des contextes transculturels. 

Janvier, Alex (Dene Suline/Saulteaux, ne en 1935) 

Inspire a la fois par hexpressionnisme et par ses origines amerindiennes, 

Janvier est un membre fondateur de la Professional Native Indian Artists 
Inc. (PNIAI) et un pionnier de hart autochtone au Canada. Ses tableaux 
abstraits, souvent composes de couleurs symboliques vives et de lignes 
courbes, abordent les themes du territoire, des esprits, ainsi que de la vie 
autochtone. 

Johns, Jasper (Americain, ne en 1930) 

Dune des figures les plus importantes de hart americain du vingtieme siecle, 

Johns - peintre, graveur et sculpteur - est reconnu, avec Robert Rauschenberg, 
pour avoir relance I'interet envers la peinture figurative apres la domination de 
hexpressionnisme abstrait emanant de la scene new-yorkaise. Ses oeuvres 
comportant le motif du drapeau americain figurent parmi ses plus celebres. 
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Kunuk, Zacharias (Kapuivik, ne en 1957) 

Cineaste et producteur dont le film Atanarjuat: The Fast Runner (. Atanarjuat: le 
coureur rapide), 2001, est le premier long metrage inuit entierement en 
inuktitut avec une distribution entierement autochtone. En 1988, Kunuk 
cofonde la societe de production independante Igloolik Isuma Productions, 
basee au Nunavut. II se fait le champion de Fautorepresentation des Inuits par 
le biais des medias de radiodiffusion et de la video afin de prevenir d'autres 
pertes de memoire collective dues a ^influence des missionnaires etrangers, 
des pretres, des ecoles et des medias de masse. Kunuk a requ la Camera d'or 
au Festival de Cannes en 2001. 

Longfish, George C. (Seneca, Tuscarora, ne en 1942) 

Peintre et sculpteur influence par Factivisme amerindien et ^abstraction 
moderniste. ^utilisation par Longfish de couleurs et de textes audacieux 
exprime I'idee du « vol de Fame » des Amerindiens et explore la voie de la 
reappropriation de la spiritualite, en s'attaquant a la perte de Finformation 
dont les peuples autochtones ont besoin pour s'epanouir spirituellement, 
culturellement et physiquement. Longfish a ete professeur d'etudes 
amerindiennes a FUniversite de Californie, a Davis, pendant plus de trente ans 
et directeur du C.N. Gorman Museum de 1 974 a 1996. 

Luna, James (Puyukitchum/lpai/Autochtone du Mexique, 1950-2018) 

Artiste autochtone de performance conceptuelle et d'installation reconnu pour 
ses faqons d'utiliser son corps pour critiquer les institutions. Dans The Artifact 
Piece ( L'objet d'artefact ), Luna s'etend avec des objets personnels a Finterieur 
d'une vitrine en verre dans un musee et se presente comme un artefact. Sa 
provocation et son humour visent a placer le public devant les prejuges des 
institutions culturelles et de la culture dominante. En 2005, Luna est 
sponsorise par la Smithsonian Institution pour participer a la Biennale de 
Venise. 

Malevich, Kazimir (Russe, 1878-1935) 

Importante figure de Lessor de Fabstraction geometrique, dont les inclinations 
religieuses et mystiques influencent profondement son desir d'abandonner, 
comme artiste, la representation du monde visible. Ses oeuvres suprematistes 
radicalement austeres sont exposees pour la premiere fois a Moscou en 1 91 5. 
Malevich se remet a la peinture figurative a la fin des annees 1 920. 

manitou 

Les manitous sont une force de vie spirituelle omnipresente chez de nombreux 
groupes autochtones d'Amerique du Nord, y compris les Algonquins. Les 
esprits sacres sont etroitement lies aux organismes, a Fenvironnement et aux 
evenements qui contribuent a etablir un lien entre leurs recits culturels et leurs 
modes de vie. 

McMaster, Gerald (Cris-des-Plaines, Premiere nation Siksika, ne en 1953) 

Artiste, educateur et conservateur, McMaster a travaille dans des institutions 
nationales et internationales, notamment au Musee national de FHomme 
(aujourd'hui le Musee canadien de Fhistoire) au Canada et au Smithsonian 
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National Museum of the American Indian aux Etats-Unis. Ses oeuvres d'art, qui 
juxtaposent la culture pop contemporaine et les elements traditionnels, ont ete 
exposees a la Winnipeg Art Gallery, a la la Collection McMichael d'art canadien 
et au SITE Santa Fe, entre autres. 

modernisme 

Mouvement qui s'etend du milieu du dix-neuvieme au milieu du vingtieme 
siecle dans tous les domaines artistiques, le modernisme rejette les traditions 
academiques au profit de styles novateurs qui se developpent en reaction a 
^industrialisation de la societe contemporaine. Commenqant en peinture par le 
mouvement realiste mene par Gustave Courbet, il evolue vers 
I'impressionnisme, le postimpressionnisme, le fauvisme, le cubisme, et enfin 
^abstraction. Dans les annees 1 960, les styles postmodernistes antiautoritaires 
tels que le pop art, I'art conceptuel et le neo-expressionnisme brouillent les 
distinctions entre beaux-arts et culture de masse. 

Molinari, Guido (Canadien, 1933-2004) 

Peintre et theoricien, membre du mouvement plasticien de Montreal. A 
compter du milieu des annees 1950, il donne de nouveaux modeles a la 
peinture geometrique dans le monde. Ses peintures a bandes verticales aux 
« aretes nettes » creent I'illusion d'un espace dynamique, avive par I'attention 
que porte le spectateur a la modulation des couleurs engendree par leur 
repetition rythmique sur la toile. 

Mondrian, Piet (Hollandais, 1872-1944) 

Parmi les principales figures de hart abstrait, repute pour ses peintures 
geometriques en « grille », composees de lignes droites noires et de carres aux 
couleurs vives. Mondrian est hartiste qui a le plus influe sur la culture visuelle 
contemporaine. Pour lui, son style rigoureux et tres restrictif, surnomme 
neoplasticisme, exprime des verites universelles. 

Morrisseau, Norval (Anishinaabe, 1931-2007) 

Peintre reconnu pour avoir represente les legendes Anishinaabe et des themes 
spirituels personnels et hybrides avec des couleurs vives et des lignes fortes, 
Morrisseau est une figure cruciale dans la presentation de hart autochtone 
contemporain sur la scene plus large de hart canadien. II fonde I'ecole de 
Woodland et inspire une generation de jeunes artistes des Premieres Nations. 

En 1 978 Morrisseau est investi de hOrdre du Canada et en 2006 le Musee des 
beaux-arts du Canada presente une retrospective majeure de son travail. (Voir 
Norval Morrisseau. Sa vie et son oeuvre par Carmen Robertson.) 

Nanibush, Wanda (Anishinaabe-kwe, Premiere Nation Beausoleil, nee en 1976) 

Artiste plasticienne, ecrivaine, conservatrice et activiste, Nanibush est la 
premiere conservatrice adjointe de hart canadien et autochtone au Musee des 
beaux-arts de hOntario; en 201 7, el le devient conservatrice de hart autochtone 
au musee. Par son travail, Nanibush met en lumiere, entre autres aspects, les 
luttes sociopolitiques et culturelles, les relations humaines, la terre, heau et la 
creation d'une histoire de hart basee sur les methodologies des Premieres 
Nations. 
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Newman, Barnett (Americain, 1905-1970) 

Representant majeur de I'expressionnisme abstrait, principalement connu pour 
ses peintures colour-field. Dans ses ecrits des annees 1 940, Newman plaide 
pour une rupture avec les traditions artistiques europeennes, pour I'adoption 
de procedes et de sujets mieux adaptes aux difficultes de son epoque, et pour 
I'expression de la verite telle qu'elle lui apparait. 

Niro, Shelley (Kanien'kehaka [Mohawk], clan de la tortue. Six Nations du Territoire de Grand River, nee en 
1954) 

Artiste multidisciplinaire qui remet en question les representations coloniales 
et traditionnelles des peuples autochtones avec un humour effronte 
exprime dans le perlage, la sculpture, la video et la photographie. Dans des 
actes de parodie et de reimagination, Niro combine des representations d'elle- 
meme et de membres feminins de sa famille avec des images Mohawk 
traditionnelles et des references culturelles pop. En 2017, el le regoit le 
Scotiabank Photography Award et le Prix du Gouverneur general pour les arts 
visuels et mediatiques. 

neoplasticisme 

Terme de Piet Mondrian pour qualifier son style d'art abstrait hautement 
simplifie, caracterise par une grille de lignes noires ou il organise des plans de 
couleur en un equilibre resolu et emploie uniquement les trois couleurs 
primaires, ainsi que le blanc. Le neoplasticisme a profondement influence 
I'avancement de I'art geometrique dans toute I'Europe et se repand aux Etats- 
Unis, ou Mondrian s'installe en 1 940. II inspire plus tard les Plasticiens de 
Montreal. 

Odjig. Daphne (Odawa/Potawatomi/Anglaise, la Premiere Nation Wikwemikong, 1919-2016) 

Membre fondatrice de la Professional Native Indian Artists Inc. (PNIAI) et 
peintre autochtone reputee au Canada. Le travail d'Odjig fusionne les styles 
traditionnels des Premieres Nations avec les esthetiques cubiste et surrealiste. 

Les formes souples, les couleurs audacieuses et les contours noirs sont 
caracteristiques de son travail, qui s'interesse particulierement aux notions de 
politique autochtone en art. 

pare-fleche 

Une pochette en cuir brut legere et durable utilisee par les peuples 
autochtones des Plaines. Un pare-fleche est souvent fabrique a partir d'un seul 
morceau de peau d'animal seche, non tanne, piie et lace avec des ficelles de 
cuir. Le terme peut egalement se referer a des sacs, souvent decores, fabriques 
a partir de cuir brut. 

Paul, Leonard (Mi'kmaq, ne en 1953) 

Aquarelliste et peintre travaillant dans un style realiste avec un interet pour les 
formes naturelles, comme les rivieres et la faune, ainsi que les legendes 
mi'kmaq. Paul accorde de Limportance au role de I'art dans la therapie. II a 
etudie le counseling therapeutique a LUniversite Acadia a Wolfville, en 
Nouvelle-Ecosse, et suivi une formation en prevention du suicide a Calgary. 

Paul a illustre plusieurs livres et a ete mandate par le gouvernement de la 
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Nouvelle-Ecosse pour creer I'enseigne de bienvenue de la province. 

peinture colour-field 

Terme d'abord utilise pour decrire les oeuvres expressionnistes abstraites qui 
presentent de grandes etendues de couleurs tout en nuances. II designe 
ensuite les peintures qui utilisent des motifs geometriques de maniere a 
accentuer les variations de couleurs, comme celles de Kenneth Noland, aux 
Etats-Unis, et de Jack Bush, au Canada. 

peinture gestuelle 

Un procede pictural qui repose sur le mouvement intuitif et la transmission 
directe de I'etat d'esprit de I'artiste par le coup de pinceau. Dans la peinture 
gestuelle, la matiere peut etre appliquee librement par differents gestes, tels 
que verser, egoutter et eclabousser. La peinture gestuelle est associee aux 
expressionnistes abstraits americains et a la peinture d'action (action painting). 

pictogrammes 

Art ancien, le pictogramme consiste en une forme d'art rupestre ou les images 
sont obtenues par I'application, au doigt ou au pinceau, de peinture ou de 
teinture (habituellement de I'ocre rouge, noir, blanc et jaune) sur des surfaces 
rocheuses. 

Plasticiens 

Groupe d'artistes de Montreal actif de 1955 a 1959. Bien qu'ils ne s'opposent 
pas a leurs contemporains, les Automatistes, les Plasticiens favorisent une 
approche plus formaliste et moins subjective de I'art abstrait, comparable a 
celle du neo-plasticien Piet Mondrian. Ses membres sont Louis Belzile, Jean- 
Paul Jerome, Fernand Toupin et Jauran (Rodolphe de Repentigny). 

Poitras, Edward (Metis, ne en 1953) 

Sculpteur et artiste d'installation de techniques mixtes, reconnu pour sa fagon 
de combiner des materiaux differents, tels que des os d'animaux erodes, du 
perlage, des plaques transistorisees, des bandes audio et des fils electriques, 
afin d'explorer les interrelations entre les cultures autochtones et les cultures 
europeennes ou des colons. De 1975 a 1976, Poitras etudie avec Domingo 
Cisneros a La Macaza, Quebec. En 1995, il devient le premier artiste 
autochtone a representer le Canada a la Biennale de Venise. 

Pollock, Jack (Canadien, 1930-1992) 

Galeriste, marchand d'art et educateur reconnu pour sa personnalite 
excentrique et petillante, et pour son appui precoce accorde a de jeunes 
artistes, dont Norval Morrisseau et David Hockney. En 1960, Pollock ouvre la 
Pollock Gallery a Toronto et, deux ans plus tard, monte une exposition solo 
des oeuvres de Morrisseau, marquant la premiere fois ou un artiste autochtone 
est expose dans une galerie canadienne contemporaine. II ferme la Galerie 
Pollock en 1981. 

Pollock, Jackson (Americain, 1912-1956) 

Chef de file de I'expressionnisme abstrait, surtout connu pour ses peintures de 
degoulinures (les drippings) des annees 1940 et 1950. Pollock est etroitement 
associe a Faction painting, soit une peinture du geste pour laquelle I'artiste 
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aborde la toile sans savoir ce qu'il creera. 

pop art 

Mouvement de la fin des annees 1950 jusqu'au debut des annees 1 970, qui, 
en Grande-Bretagne et aux Etats-Unis, adopte Fimagerie du design graphique 
commercial, de la television et du cinema. Les defenseurs les plus connus du 
pop art sont Richard Hamilton, David Hockney, Andy Warhol et Roy 
Lichtenstein. 

postmodernism© 

En histoire de Fart, une vaste categorie de Fart contemporain ou sont 
employes des mediums a la fois nouveaux et traditionnel pour deconstruire 
Fhistoire culturelle, et ou la theorie sert a attaquer les ideaux modernistes. 

Parmi les artistes postmodernistes canadiens, mentionnons Janice Gurney, 

Mark Lewis, Ken Lum et Joanne Tod. 

Professional Native Indian Artists Inc. (PNIAI) 

Fondee de maniere informelle au debut des annees 1970 et constitute en 
societe en 1 975, cette association d'artistes avant-gardistes de I'ecole de 
Woodland promeut ^inclusion de Fart autochtone dans les milieux artistiques 
canadiens et milite en faveur d'une redefinition de Fart et de la culture 
autochtones. Ses membres sont Jackson Beardy, Eddy Cobiness, Alex Janvier, 

Norval Morrisseau, Daphne Odjig, Carl Ray et Joseph Sanchez. 

Quick-to-See Smith, Jaune (Salish, Confederation des tribus Salish et Kootenai, nee en 1940) 

Peintre et travailleuse culturelle qui combine la mythologie salish avec des 
collages, des images appropriees et des elements formels d'artistes 
occidentaux canoniques pour aborder les themes de la destruction de 
Fenvironnement et de Foppression systemique des peuples autochtones. Dans 
les annees 1 970, Smith fonde les Grey Canyon Artists a Albuquerque, au 
Nouveau-Mexique, pour defendre les droits des femmes artistes autochtones. 

Rauschenberg, Robert (Americain, 1925-2008) 

Figure inconsumable de Fart americain du vingtieme siecle, dont les 
peintures, les sculptures, les gravures, les photographies, les collages et les 
installations chevauchent les styles et les mouvements, de Fexpressionnisme 
abstrait au pop art. Avec Jasper Johns, il suscite un regain d'interet pour le 
dadaTsme. Parmi ses oeuvres les plus connues figure Bed {Lit), 1955, une de ses 
premieres « combines », un type de peinture incorporant des objets trouves. 

Ray, Carl (Cri, 1943-1978) 

Membre de la Professional Native Indian Artists Inc. (PNIAI) et de I'ecole de 
Woodland forme par Norval Morrisseau, Ray est un peintre influent de la faune, 
des paysages nordiques et de Fart medecine. Represente dans les collections 
du Musee des beaux-arts de Winnipeg, au Manitoba, de la Collection 
McMichael d'art canadien a Kleinburg, en Ontario, et du Musee royal de 
FOntario a Toronto, le travail de Ray est reconnu pour son caractere 
tridimensionnel, ses lignes fluides et ses compositions originales. 
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Reid, Bill (Haida, 1920-1998) 

Sculpteur, peintre et bijoutier reconnu pour son travail de defenseur de la 
culture et des revendications territoriales haTda et pour ses competences en 
tant que maTtre sculpteur. Reid a cree des sculptures publiques monumentales, 
que Ton trouve a FUniversite de la Colombie-Britannique, a Fambassade du 
Canada a Washington et a Faeroport international de Vancouver. Son Lootaas 
[Wave-Eater] (Lootas [Mangeur de vagues]), 1 986, est un canot de 15 metres 
sculpte a partir d'un cedre rouge, commande pour I'Expo 86 a Vancouver. 

romantisme 

Mouvement multidisciplinaire qui exerce une influence sur la plupart des 
domaines de la culture occidentale des dix-huitieme et dix-neuvieme siecles, y 
compris I'art, la litterature et la philosophie. Le romantisme privilegie 
Femotionnel et le subjectif, en reaction au rationalisme du siecle des Lumieres. 

Rothko, Mark (Americain, 1903-1970) 

Figure majeure de Fexpressionnisme abstrait, Rothko commence sa carriere 
comme illustrateur et aquarelliste. A la fin des annees 1 940, il developpe un 
style qui definit Fensemble de son oeuvre, et cree des peintures a I'huile 
constitutes de champs de couleur intense, empreintes de la meme anxiete et 
du meme mystere que ses oeuvres figuratives anterieures. 

Ruben, Abraham Anghik (Inuvialuit, Salt Spring Island, ne en 1951) 

Sculpteur qui incorpore des histoires, des contes et des experiences tirees des 
cultures inuites et de FArctique de I'Ouest dans des oeuvres en pierre et en 
bronze, Anghik explore souvent les rencontres entre les Vikings nordiques et 
les Inuits au cours d'une periode historique ou les deux cultures ont trouve une 
similitude dans la pratique du chamanisme. En 2016, Anghik reqoit FOrdre du 
Canada. 

realisme 

Style artistique ou les sujets sont representes de maniere aussi factuelle que 
possible. Le realisme renvoie aussi au mouvement artistique du dix-neuvieme 
siecle, dirige par Gustave Courbet, axe sur la representation de la vie moderne 
quotidienne, plutot que sur celle de sujets mythologiques, religieux ou 
historiques. 

Sanchez, Joseph (Americain, Premiere Nation Apache de White Mountain et de Taos Pueblo, ne en 1948) 

Membre fondateur de la Professional Native Indian Artists Inc. (PNIAI) et seul 
artiste non canadien du groupe, Sanchez fait de la nature et de la spirituality 
les principaux themes de ses tableaux. Apres avoir vecu plusieurs annees au 
Canada, il retourne aux Etats-Unis au milieu des annees 1 970 et participe a la 
formation de divers groupes d'artistes. 

Sand, George (Fran 9 aise, 1804-1876) 

Pseudonyme de la romanciere Amantine Lucile Aurore Dupin, reconnue pour 
ses references a la campagne de sa jeunesse, son port de vetements 
d'hommes, et ses amours avec des personnages connus, dont Frederic Chopin. 


106 




ROBERT HOULE 

Sa vie et son oeuvre de Shirley Madill 



sculptures de la cote nord-ouest 

Sculptures en bois, en pierre et en os des HaTdas, des Tlingits, des Kwakiutls et 
autres peuples des Premieres Nations de la cote nord-ouest de LAmerique du 
Nord. Les lignes courbes tres formelles, les motifs graphiques a Linterieur et les 
compositions abstraites sont des motifs caracteristiques de ces sculptures qui 
represented des formes animales et humaines. 

Shilling, Arthur (Ojibwa, 1941-1986) 

Peintre de portraits expressionnistes de personnes ojibwas, amis et membres 
de la famille. Shilling etait connu pour son utilisation audacieuse de couleurs 
et de larges coups de pinceau, qui communiquent I'integrite spirituelle de ses 
sujets. Pour encourager le talent la ou il a grandi, Shilling a construit et ouvert 
une galerie d'art sur les terres de la Premiere Nation des Chippewas de Rama. 

Le film The Beauty of My People {La beaute de mon peuple ), realise par LOffice 
national du film du Canada en 1 978, documente la vie de Shilling. 

Staats, Greg (Kanien'keha:ka [Mohawk], Ohsweken, Six Nations du Territoire de Grand River, ne 1963) 

Photographe et videaste dont le travail est impregne d'une esthetique de 
guerison traditionnelle des Haudenosaunee qui saisit a la fois le traumatisme 
et le renouveau. Les oeuvres de Staats combinent le monde naturel avec le 
langage et les mnemoniques pour creer un sentiment de condoleances, de 
perte et de materialisation de ce qui se trouve a Linterieur du corps alors qu'il 
navigue sur la terre, la nation, la communaute et la famille. 

Stella, Frank (Americain, ne en 1936) 

Peintre et sculpteur expressionniste abstrait et grande figure de Lart americain, 

Stella travaille beaucoup en serie, developpant ses themes formels sur une 
longue periode. D'abord peintre et graveur, il accepte des commandes comme 
decorateur dans les annees 1990. On peut voir au theatre Princess of Wales de 
Toronto des decors et de vastes murales qu'il a crees pour cet etablissement 
dans cet esprit. 

suprematisme 

Mouvement conqu vers 1915 par Lartiste et auteur russe, Kazimir Malevitch, qui 
le declare termine avant 1920. Caracterise par une austerite radicale de la 
forme et ^abstraction geometrique, le suprematisme exerce une profonde 
influence sur le design et Lart europeen et americain du vingtieme siecle. 

tableau 

Ce terme, dans certains contextes, peut designer un regroupement formel de 
gens ou d'objets, une scene visuellement saisissante. 

taches 

Terme utilise pour decrire la technique de hachures lineaires de Lartiste Robert 
Houle, qui fait echo a des pratiques esthetiques autochtones comme les 
ouvrages en piquants de porc-epic ou les hachures peintes de Jasper Johns. 


107 


Tailfeathers, Gerald (Kamai, 1925-1975) 

L'un des premiers artistes autochtones professionnels du monde de Lart 
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peintures et ses dessins depeignant la vie des membres des Gens-du-Sang a la 
fin du dix-neuvieme siecle, mettant souvent en scene des rituels et des scenes 
de chasse. Parallelement a sa carriere de peintre et de sculpteur, il a travaille 
comme graphiste pour la Compagnie de la Baie d'Hudson. 

The European Iceberg (L'iceberg europeen) 

The European Iceberg : Creativity in Germany and Italy Today (L'iceberg 
europeen : la creativite en Allemagne et en Italie aujourd'hui) est une 
exposition d'art contemporain allemand et italien montee en 1985 par le 
commissaire invite Germano Celant, au Musee des beaux-arts de I'Ontario. 
L'exposition comprend Monument for the Native People of Ontario (Monument 
aux Autochtones de TOntario ), une critique eurocentrique de la domination 
coloniale. Des artistes comme Carl Beam et Robert Houle ont repondu par des 
oeuvres qui mettent I'accent sur les questions d'autodetermination et de 
representation dans I'art autochtone contemporain. 

Thomas, Jeff (Iroquois urbain, ne en 1956) 

Photographe et conservateur dont I'oeuvre est eclairee par I'identite absente 
des « Iroquois urbains ». Thomas cherche a creer une archive d'images de ses 
experiences en tant qu'homme iroquois vivant dans les villes et a placer les 
peuples autochtones dans des contextes urbains contemporains, parfois sur un 
ton ironique. Sa serie Indians on Tour (Indiens en tournee) adopte une 
esthetique de photographie de rue pour capturer des figurines autochtones en 
plastique au sein de la ville. 

Thomson, Tom (Canadien, 1877-1917) 

Figure majeure dans la creation d'une ecole nationale de peinture, dont la 
vision audacieuse du pare Algonquin - alignee stylistiquement sur le 
postimpressionnisme et I'Art nouveau - finit par symboliser tant le paysage 
canadien que la peinture de paysage canadienne. Tom Thomson et les 
membres de ce qui deviendra en 1920 le Groupe des Sept ont exerce les uns 
sur les autres une profonde influence artistique. (Voir Tom Thomson. Sa vie et 
son oeuvre, par David P. Silcox.) 

theorie des couleurs 

Ensemble d'idees et de concepts scientifiques, philosophiques et 
psychologiques associes a la perception des couleurs. Depuis des siecles, les 
peintres se basent sur la theorie des couleurs pour savoir comment creer des 
effets particuliers et plusieurs mouvements d'art moderne (comme le 
pointillisme, I'orphisme et le synchromisme) sont bases sur certaines theories 
des couleurs. 

trompe-l'oeil 

Genre pictural consistant a creer une illusion visuelle, principalement au moyen 
d'images et d'objets peints qui semblent tridimensionnels, et a tromper le 
regardeur en suggerant que ces objets et images sont reels. Parmi les 
exemples les plus frequents, mentionnons les insectes qui semblent se trouver 
a la surface de tableaux de la Renaissance et les peintures murales donnant 
I'impression que les murs plats s'ouvrent vers des espaces se trouvant au-dela 
de la piece. 
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Vermeer, Johannes (Neerlandais, 1632-1675) 

Figure majeure de I'art neerlandais du dix-septieme siecle, dont les peintures 
evocatrices et techniquement irreprochables figurent parmi les oeuvres les plus 
celebres de Fhistoire de Fart en Occident. II est celebre pour ses scenes de 
genre - telles Jeune femme avec une carafe d'eau, v. 1662 - qui temoignent du 
grand soin apporte a la composition et la lumiere. 

WalkingStick, Kay (Cherokee, nee en 1935) 

Praticienne importante de la peinture de paysage contemporaine, WalkingStick 
est reconnue pour la creation d'oeuvres monumentales qui communiquent la 
verite spirituelle et Fimportance symbolique de la terre par rapport a ses 
premiers habitants et a tous ses citoyens. Son oeuvre porte sur Fidentite et 
Fhistoire culturelle autochtone, le feminisme, le minimalisme et d'autres 
mouvements de Fhistoire de Fart. Sa premiere grande retrospective a ete une 
exposition itinerante qui a ouvert ses portes au National Museum of the 
American Indian en 2015. 

West, Benjamin (Americain/Britannique, 1738-1820) 

Peintre influent reconnu pour ses oeuvres a sujets historiques, mythologiques 
et religieux, ainsi que pour ses portraits. West a cofonde la Royal Academy of 
Arts a Londres et en a ete le president en 1 792. L'un de ses tableaux les plus 
connus, The Death of General Wolfe {La mort du general Wolfe), 1 770, est un 
portrait fictif de la mort du general britannique James Wolfe lors de la bataille 
des plaines d'Abraham (1 759) pendant la guerre de Sept Ans. 

White, R. Lee (Americain, ne en 1951) 

Artiste qui a exploite Fimagerie de Fart autochtone des Plaines dans ses 
dessins et a pretendu etre membre de la Nation Sioux. Dans les annees 1 990, 
White a fait I'objet de critiques lorsqu'il a ete revele qu'il n'etait pas d'origine 
autochtone. 

ecole de New York 

Groupe de peintres d'avant-garde, etabli a New York dans les annees 1940 et 
1950, et dont les activites permettront a cette ville de remplacer Paris comme 
capitale mondiale de Fart moderne. Surtout expressionnistes abstraits, les 
principaux artistes de Fecole de New York sont Jackson Pollock, Willem de 
Kooning, Robert Motherwell et Mark Rothko. 

ecole de Woodland (art de l f ) 

A la fin des annees 1960 et au debut des annees 1970, Norval Morrisseau se 
fait le pionnier de cette approche artistique. Les principales caracteristiques de 
Fart de Fecole de Woodland sont notamment la fusion de Fimagerie et des 
symboles ojibwes traditionnels avec les approches du modernisme et du pop 
art, et la fusion des motifs du style rayons X avec des couleurs audacieuses et 
des lignes courbes interconnectees. Parmi les autres artistes importants 
associes a Fecole de Woodland figurent Alex Janvier, Daphne Odjig et Carl 
Ray. 


109 




SOURCES ET 
RESSOURCES i 

\ 


Robert Houle expose ses oeuvres depuis le debut des annees 1970 et sa 
carriere artistique est ponctuee d'expositions individuelles et 
collectives au Canada, aux Etats-Unis et a I'etranger. II a ete 
commissaire de nombreuses expositions innovatrices et a ecrit des 
essais perspicaces sur les questions politiques et culturelles entourant 
les peuples autochtones, ainsi que des monographies sur les artistes 
autochtones contemporains. 
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Robert Houle, Mississauga Portraits (Portraits du Mississauga [de gauche a droite: Waubuddick, Maungwudaus, Hannah]), 2012, huile 
sur masonite, 3 panneaux de 172,7 x 121,9 cm chacun, collection de I'artiste. 

EXPOSITIONS SOLOS 


1989 

Seven in Steel (Sept en acier), Collection cTart canadien McMichael, Kleinburg, 

Ontario. 

1990 

Robert Houle: Indians from AtoZ (Robert Houle : les Indiens de A a Z), 

Winnipeg Art Gallery. En tournee au Glenbow Museum, Calgary; a la 

MacKenzie Art Gallery, Regina; et au Musee des civilisations (aujourd'hui le 

Musee canadien de I'histoire), Gatineau. Catalogue. 

1991 

Lost Tribes (Tribus disparues), Hood College, Frederick, Maryland . 

1992 

Hochelaga, Articule, Montreal, et YYZ, Toronto. 

1993 

Kanata: Robert Houle's Histories (Kanata : recits de Robert Houle), Galerie d'art 
de FUniversite Carleton, Ottawa. Catalogue. 

Anishnabe Walker Court, Musee des beaux-arts de FOntario, Toronto. 

1994 

Premises for Self-Rule (Premisses de Fautonomie), Garnet Press Gallery, 

Toronto. 

1996 

Pontiac's Conspiracy {La conspiration de Pontiac), Garnet Press Gallery, 

Toronto. 
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1999 


Robert Houle: Sovereignty over Subjectivity (Robert Houle: La souverainete 
defie la subjectivite), Winnipeg Art Gallery. En tournee a la Mendel Art Gallery, 
Saskatoon, et au Museum of Contemporary Canadian Art, Toronto. Catalogue. 
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2000 - 

2001 

Palisade (Palissade), galerie cTart de I'Universite Carleton, Ottawa. Catalogue. 

2006 

Nomenclature: Apaches Bombs and Helicopters (Nomenclature : bombes 
apaches et helicopteres), Urban Shaman, Winnipeg. 

2007 

Troubling Abstraction: Robert Houle (Abstraction troublante : Robert Houle), 

McMaster Museum of Art, Hamilton, en collaboration avecThe Robert 

McLaughlin Gallery, Oshawa. Catalogue. 

2010 - 

2011 

Robert Houle's Paris/Ojibwa (Le Paris/Ojibwa de Robert Houle), Centre culturel 
canadien, Paris, France, et Art Gallery of Peterborough, Ontario. En tournee a 
la Art Gallery of Windsor. Catalogue. 

2012 

enuhmo anduhyaun [the road home] (enuhmo anduhyaun [le chemin du retour]), 

School of Art Gallery, Universite du Manitoba, Winnipeg. Catalogue. 

2014 

Seven Grandfathers (Sept grands-peres), Musee des beaux-arts de I'Ontario, 

Toronto. 

2015 

Robert Houle: Obscured Horizons (Robert Houle : Horizons obscurcis), 

MacLaren Art Centre, Barrie. 

2016 

Robert Houle: Shaman Dream in Colour (Robert Houle : Reve de chaman en 
couleur), Kinsman Robinson Galleries, Toronto. Catalogue. 

2018 

Pahgedenaun, galerie d'art de I'Universite Carleton, Ottawa. 

EXPOSITIONS COLLECTIVES 

1982 

New Work by a New Generation (Nouvelles oeuvres par une nouvelle 
generation), MacKenzie Art Gallery, Regina. Catalogue. 

1983 

Innovations: New Expressions in Native American Painting (Innovations : 

Nouvelles expressions dans la peinture autochtone), Heard Museum, Phoenix. 

1985 

Challenges (Defis), de Meervaart Cultural Centre, Amsterdam. 

1987 

Eight from the Prairies , Part Two (Huit des Prairies, partie deux), Thunder Bay 

Art Gallery et Southwest Museum, Los Angeles. 

1989 

Beyond History (Au-dela de Lhistoire), Vancouver Art Gallery. Catalogue. 
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1990 Why Do You Call Us Indian? (Pourquoi nous appelez-vous Indiens?), Gettysburg 

College Art Gallery, Pennsylvania. 

Contemporary Rituals (Rituels contemporains), White Water Gallery, North Bay, 
Ontario. 


1992 Rethinking History {Repenser I'histoire), Mercer Union, Toronto. 


1995 Notions of Conflict (Notions de conflits), Stedelijk Museum, Amsterdam. 

Displaced Histories (Histoires deracinees), Musee canadien de la photographie 
contemporaine, Ottawa. 


1996 Real Fictions: Four Canadian Artists (Fictions vraies : quatre artistes canadiens), 

Museum of Contemporary Art, Sydney. 


2000 Tout le temps/Every Time: La Biennale 2000, Montreal. Catalogue. 


2001 Landmark (Jalon), University of Waterloo Art Gallery en collaboration avec la 

Tom Thomson Art Gallery, Owen Sound, Ontario, et la The Robert McLaughlin 
Gallery, Oshawa. Catalogue. 


2003 Pathbreakers: Eiteljorg Fellowship for Native American Fine Art 

(Avant-gardistes : la bourse Eiteljorg pour Fart autochtone en Amerique), 
Eiteljorg Museum, Indianapolis. Catalogue. 


2004 We Come in Peace...: Histories of the Americas (Nous venons en paix.... : 

histoires des Ameriques), Musee d'art Contemporain de Montreal. Catalogue. 


2007 Testbed (Banc d'essai), Nuit Blanche, Ontario College of Art and Design, 

Toronto. 


2012 Changing Hands: Art without Reservation (Changer de mains : art sans 

reservation), Museum of Arts and Design, New York. Catalogue. 

Sovereign Acts (Actes souverains), Justina M. Barnicke Gallery, Art Museum at 
the University of Toronto. 


2013 1992: Robert Houle, Duane Linklater , Nadia Myre, MacLaren Art Centre, Barrie. 

Sakahan: International Indigenous Art, Musee des beaux-arts du Canada, 
Ottawa. Catalogue. 

IN/digitized: Indigenous Culture in a Digital World (IN/digitized : La culture 
autochtone dans un monde numerique), SAW Gallery, Ottawa. 
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Four Contemporary Artists: Barry Ace, Bonnie Devine, Rosalie Favell, and Robert 
Floule (Quatre artistes contemporains : Barry Ace, Bonnie Devine, Rosalie Favell 
et Robert Houle), Carmel Art Gallery, Ottawa. 


2013 - Before and after the Florizon: Anishinaabe Artists of the Great Lakes (Avant et 

2014 apres Lhorizon : les artistes anishinaabes des Grands Lacs), National Museum 

of the American Indian, New York, et Musee des beaux-arts de LOntario, 
Toronto. Catalogue. 


2016 Form Follows Fiction: Art and Artists in Toronto (La forme suit la fiction : art et 

artistes a Toronto), University of Toronto Art Centre. 

Toronto: Tributes + Tributaries, 1971-1989 (Toronto : tributs et tributaires, 

1971-1989), Musee des beaux-arts de LOntario, Toronto. Catalogue. 


2017 Recollection, Centre des arts de la Confederation, Charlottetown, Ile-du- 

Prince-Edouard. Catalogue. 


PRINCIPAUX ECRITS DE L'ARTISTE 

« Odjig: An Artist's Transition », The Native Perspective 3, n° 2 (1978), p. 42-46. 


« The Emergence of a New Aesthetic Tradition », dans New Work by a 
New Generation. Catalogue de Lexposition. Regina, Norman Mackenzie 
Art Gallery, 1982, p. 2-5. 

« The Spiritual Legacy of the Ancient Ones », dans Land, Spirit, Power: 
First Nations at the National Gallery of Canada, Susan McMaster et Claire 
Rochon, ed. Catalogue de Lexposition. Ottawa, Musee des beaux-arts du 
Canada, 1992. 

« A Context for the Janvier Legacy », dans The Art of Alex Janvier: His First 
Thirty Years, 1960-1990, Lee-Ann Martin, ed. Catalogue de Lexposition. 
Thunder Bay, Thunder Bay Art Gallery, 1 993, p. 49-65. 

« A Context for Haida Abstraction », dans Robert Davidson: The Abstract 
Edge, Karen Duffek, ed. Catalogue de Lexposition. Vancouver, Museum 
of Anthropology, University of British Columbia, 2004. 

« Dibaajimowin/Storytelling », dans Stories from the Shield: Bonnie 
Devine. Catalogue de Lexposition. Brantford, Woodland Cultural Centre, 
2004. 


mu 


“Andrew” mixed media, 22.5X22.5” 

ROBERT HOULE 

"PARFLECHES FOR THE LAST SUPPER ’ 1 
PREVIEW: DEC. 1ST. 1:00 to 4:00 p.m. 

DECEMBER 1st to 22nd, 1984 
Brennen Hall, University of St. Michael’s College 

UNIVERSITY OF TORONTO 
81 ST. MARY ST., TORONTO 926-1300 (3368) 


Invitation a I'ouverture de la premiere 
exposition personnelle de Robert Houle, 
Parfleches for the Last Supper (Pare- 
fleches pour la derniere Cene), 1984, 
tenue a I'Universite de Toronto. 


« Translation/Transportation », dans Nadia Myre: Cont[r]act, Joan Reid Acland, 
Rhonda L. Meir, Robert Houle, et Anne Collett, ed. Catalogue de Lexposition. 
Montreal, Dark Horse Productions, 2004. 
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« Creating Space within a National Identity », dans Vision, Space , Desire: Global 
Perspectives and Cultural Hybridity. Washington, D.C., National Museum of the 
American Indian, 2006. 

« Odjig: A Pictorial Style in Transition », dans The Drawings and Paintings of 
Daphne Odjig: A Retrospective Exhibition, Bonnie Devine, ed. Catalogue de 
I'exposition. Ottawa, Musee des beaux-arts du Canada, 2007, p. 37-42. 

« Poetic Portals of Memory », dans Greg Staats: Reciprocity. Catalogue de 
I'exposition. Kitchener-Waterloo Art Gallery, 2007. 

« Interiority as Allegory », dans Rebecca Belmore: Rising to the Occasion, Daina 
Augaitis et Kathleen Ritter, ed. Catalogue de I'exposition. Vancouver, 
Vancouver Art Gallery, 2008, p. 19-23. 

« Shape-shifting Images », dans The Colour of My Dreams: The Surrealist 
Revolution in Art, Dawn Ades, ed. Catalogue de I'exposition. Vancouver, 
Vancouver Art Gallery, 2011, p. 21-lb. 

« Bonnie Devine: Land as Metaphor for Survival », dans We Are Here: 7^ 
Biennial Eiteljorg Contemporary Art Fellowship. Catalogue de I'exposition. 
Indianapolis, Eiteljorg Museum, 2011. 

« The Beardmore Garden Party », dans Norval Morrisseau 2012 Retrospective. 
Catalogue de I'exposition. Toronto, Kinsman Robinson Galleries, 2012. 

« Anishnabe Supernova », dans Copper Thunderbird: The Art of Norval 
Morrisseau. Catalogue de I'exposition. Toronto, Westerkirk Works of Art, 2012. 

« Kay WalkingStick: Landscape, the Living Synthesis of Human Presence and 
Place », dans Kay WalkingStick: An American Artist. Catalogue de I'exposition. 
Washington, D.C., National Museum of the American Indian, 2013. 
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PRINCIPAUX ECRITS A PROPOS DE L'ARTISTE 

Douglas, Susan. « Crossroads Visualism: Robert Houle », Parachute, automne 
1995, p. 42-46. 


Hargittay, Clara. « The Struggle 
Against Cultural Apartheid », Muse 

6, n° 3 (1988), p. 58-63. 

Longchamps, Denis. 

« Contemporary Art and Religion 
in Canada: A Selection of 
Works », Journal of Canadian Art 

History 33, n° 2, p. 214-249. 

McMaster, Gerald. Challenges. 
Catalogue de I'exposition. Hull, 
Musee national de I'Homme; 
Amsterdam,de Meervaart Cultural 
Centre, 1985. 

Musiol, Marie-Jeanne. « Robert 



Robert Houle dans son atelier observant la lumiere et la couleur de I'ceuvre Colours of 
Love (Les couleurs de I'amour), 2015, photographie prise par Patti Ross Milne. 


Houle and the Ojibway Leaves », The Native Perspective 2, n° 10 (1978), p. 21- 
23. 


Rushing, W. Jackson. Native American Art in the Twentieth Century. Londres et 
New York, Routledge, 1999. 


Scott, Jay. « I Lost It at the Trading Post ». Canadian Art 2, n° 4 (hiver 1 985), p. 
33-39. 


Warner, John Anson. « New Visions in Canadian Plains Painting ». American 
Indian Art Magazine, printemps 1985, p. 46-53. 


VIDEOS 

Niro, Shelley, redactrice, productrice et editrice. Robert's Paintings. 2011. 
Turtle Night Productions. Video couleur, 52:00 min. 

Roemer, Derreck, directeur. Robert Houle, Visual Artist. Conseil des arts du 
Canada. Video couleur, 4:15 min. 

The View from Here: A Canadian Picture Show in Nine Acts. 1 997. Ottawa, 
Musee des beaux-arts du Canada. Distribue par LOffice national du film. 

Wasserman, Leslie, productrice. The Art of Robert Houle. 2000. Canadian 
Broadcasting Corporation. 
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Apropos de l'auteur 

SHIRLEY MADILL 

Shirley Madill a ete commissaire de deux expositions individuelles 
de Robert Houle : Indians from AtoZ (Les Indiens de A a Z), 1 990, 
et Sovereignty Over Subjectivity (La souverainete defie la 
subjectivite), 1 999, alors qu'elle etait conservatrice de I'art 
contemporain et de la photographie a la Winnipeg Art Gallery. 
Madill a ete conservatrice en chef et directrice de la 
programmation a la Galerie d'art de Hamilton entre 1999 et 2006, 
puis a accepte le poste de directrice et cheffe de la direction de 
la Art Gallery of Greater Victoria. De retour en Ontario a titre de 
directrice du Rodman Hall Art Centre/Brock University en 2008, 
el I e est actuellement directrice generale de la Kitchener-Waterloo 
Art Gallery. En 1993, Madill a fait une residence a Ecole 
superieure des beaux-arts de Valenciennes, en France, dans le 
cadre de Kaccord Canada/France avec Patrimoine canadien. 

Madill a ete la commissaire canadienne de la Biennale de Sao 
Paulo en 2004, mettant en vedette Koeuvre de David Rokeby. 
Parmi les projets de conservation de Madill se trouvent Future 
Cities (Villes futures) a la Galerie d'art de Hamilton, 2004; Sublime 
Embrace : experiencing consciousness in contemporary art 
(Etreinte sublime : experimenter la conscience dans Kart 
contemporain), encore a la Galerie d'art de Hamilton, 2006; David 
Hoffos: Scenes from the House Dream (David Hoffos : scenes du 
reve de la maison), a la Southern Alberta Art Gallery, Lethbridge, 
2009, et au Museum of Contemporary Art, Toronto, 2010; The 
Future of the Present (Le futur du present), dans le cadre de la 
Nuit Blanche Banque Scotia, Toronto, 2011; Milutin Gubash, a la 
Kitchener-Waterloo Art Gallery, 2012; et Kent Monkman : Four 
Continents (Kent Monkman : quatre continents) a la Kitchener- 
Waterloo Art Gallery, 2016-201 7. 



« Lors de ma premiere visite 
a Toronto, a I'atelier de 
Robert Houle, qui preparait 
alors sa premiere exposition 
solo a la Winnipeg Art 
Gallery en 1990, j'ai ete 
immediatement frappee et 
emue parsa determination 
intrepide a sensibiliser et a 
faire une difference dans le 
traitement de Tart et des 
artistes autochtones. Sa 
qualite de leader, de 
catalyseur et d'agent de 
changement est amplifiee 
par son approche subtile, 
empathique et humaniste - a 
la fois personnelle et 
politique - par laquelle il 
aborde tout ce qu'il fait dans 
le quotidien ». 
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egalement redevable a tous les editeurs, en particular Amanda Lewis et 
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De Nnstitut de Part canadien 
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SOURCES PHOTOGRAPHIQUES 

Tout a ete fait pour obtenir les autorisations de tous les objets proteges par le 
droit d'auteur. L'l nstitut de I'art canadien corrigera volontiers toute erreur ou 
omission. 


Mention de source de I'image de la page couverture 



Robert Houle, Parfleches for the Last Supper [Jude] ( Pare-fleches pour la derniere Cene [Jude]), 1983. (Voir 
les details ci-dessous.) 


Mentions de sources des images des bannieres 



Biographie: Robert Houle au ministere des Affaires indiennes et du Nord canadien, 1970. (Voir les details ci- 
dessous.) 



CEuvres phares: Robert Houle, Pa rf leches for the Last Supper [Bartholomew] ( Pare-fleches pour la derniere 
Cene [Barthelemy]), 1983. (Voir les details ci-dessous.) 



Importance et questions essentielles: Robert Houle, Kanata, 1992. (Voir les details ci-dessous.) 






Style et technique: Robert Houle, Parfleche for Norval Morrisseau ( Pare-fleche pour Norval Morrisseau), 
1999. (Voir les details ci-dessous.) 
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Sources et ressources: Robert Houle, Parfleche for Edna Manitowabi ( Pare-fleche pour Edna Manitowabi), 
1999. (Voir les details ci-dessous.) 
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Ou voir: Robert Houle, Muhnedobe uhyahyuk [Where the gods are present] (Muhnedobe uhyahyuk [La oil les 
dieux sont presents]), 1989. (Voir les details ci-dessous.) 


Mentions de sources des oeuvres de Robert Houle 



Aboriginal Title (Titre aborigene), 1989-1990. Art Gallery of Hamilton, oeuvre acquise grace au soutien du 
Fonds commemoratif Alfred Wavell Peene et Susan Nottle Peene, 1992 (1992.3). © Robert Houle. 



Anishnabe Walker Court, 1993. Walker Court, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. Mention de 
source : Musee des beaux-arts de I'Ontario. © Robert Houle. 



Blue Thunder (Orage bleu), 2012. Collection privee. Avec I'aimable autorisation de la Kinsman Robinson 
Galleries, Toronto. © Robert Houle. 



Coming Home (Retour chez soi), 1995. Collection privee. Avec I'aimable autorisation de la Winnipeg Art 
Gallery. © Robert Houle. Mention de source : Ernest Mayer. 



Diamond Composition (Composition de diamant), 1980. Galerie d'art de I'Universite Carleton, Ottawa, don 
de Victoria Henry (1995.16.11). Avec I'aimable autorisation de I'artiste. © Robert Houle. 



Epigram the Shortest Distance (Epigramme la plus courte distance), 1972. Centre d'art autochtone, Affaires 
autochtones et du Nord Canada, Gatineau (151968). © Robert Houle. Mention de source : Lawrence Cook. 
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Everything You Wanted to Know about Indians from AtoZ (Tout ce que vous vouliez savoir sur les Indiens 
de A a Z), 1985. Winnipeg Art Gallery, oeuvre acquise grace au soutien de la Winnipeg Art Gallery Foundation 
Inc. (G-89-1501 a-cc). Avec I'aimable autorisation du McMaster Museum of Art, Hamilton. © Robert Houle. 



Gambling Sticks (Batons de jeu), 1999. The Forks, Winnipeg. Photographie prise par Serge Saurette. 
© Robert Houle. 



In Memoriam, 1987. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, don de Vanessa, Britney et Nelson 
Niedzielski, 2000 (2000/1196). © Robert Houle. 



Innu Parfleche ( Pare-fleche innu), 1990. Musee canadien de I'histoire, Gatineau (V-F-190). Avec I'aimable 
autorisation du McMaster Museum of Art, Hamilton. © Robert Houle. 



Kanata, 1992. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa, achat 1994 (37479.1-4). Avec I'aimable autorisation 
de I'artiste. © Robert Houle. 



Kanehsatake, 1990-1993. Galerie d'art de Hamilton, don de I'artiste, 1994 (1994.40). © Robert Houle. 



Kanehsatake X, 2000. Collection privee. © Robert Houle. Mention de source : Galerie Nicolas Robert. 


t* 5J 
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Kekabishcoon Peenish Chipedahbung [I Will Stand in Your Path Till Dawn] (Kekabishcoon Peenish 
Chipedahbung [Je me tiendrai sur ton chemin jusqu'a Taube]), 1997. La Robert McLaughlin Gallery, Oshawa, 
don de Paul Gardner en memoire de Donald Gardner, 2007. © Robert Houle. 
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Lost Tribes (Tribus dispa rues), 1990-1991. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, oeuvre acquise grace a 
des fonds donnes par des membres du Musee des beaux-arts de I'Ontario, 1994 (93/257.1 -.12). © Robert 
Houle. 



Love Games [Jeux d'amour), 1972. Centre d'art autochtone, Affaires autochtones et du Nord Canada, 
Gatineau (151969). © Robert Houle. Mention de source : Lawrence Cook. 



Mississauga Portraits (Portraits du Mississauga [de gauche a droite: Waubuddick, Maungwudaus, Hannah]), 
2012. Collection de I'artiste. © Robert Houle. Mention de source : Art Gallery of Windsor. 



Morning Star (Etoile du matin), 1976. Centre d'art autochtone, Affaires autochtones et du Nord Canada, 
Gatineau (151808). © Robert Houle. Mention de source : Lawrence Cook. 



Morningstar (Etoile du matin), 1999. Pool of the Black Star, Assemblee legislative du Manitoba, Winnipeg. 
Avec I'aimable autorisation de la Winnipeg Art Gallery. © Robert Houle. 



Muhnedobe uhyahyuk [Where the gods are present] (Muhnedobe uhyahyuk [La ou les dieux sont presents]), 
1989. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa, achat 1992 (36168.1-4). Avec I'aimable autorisation de 
I'artiste. © Robert Houle. 



New Sentinel (Nouvelle sentinelle), 1987. La Robert McLaughlin Gallery, Oshawa. © Robert Houle. 



Palisade II (Palissade II), 2007. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. © Robert Houle. 
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Parfleche for Edna Manitowabi ( Pare-fleche pour Edna Manitowabi), 1999. Collection de I'artiste. Avec 
I'aimable autorisation du McMaster Museum of Art. Mention de source : Michael Cullen. © Robert Houle. 



ifil 


Parfleches for the Last Supper ( Pare-fleches pour la derniere Cene), 1983. (Matthieu, Jacques le Mineur, 
Jude, Simon, Philippe, Andre, Barthelemy, Thomas, Pierre, Jacques, Jean, Judas, Jesus). Winnipeg Art Gallery, 
don de M. Carl T. Grant, Artvest Inc., (G-86-460 to G-86-472). © Robert Houle. 




Parfleche for Norval Morrisseau ( Pare-fleche pour Norval Morrisseau), 1999. Collection de I'artiste. Avec 
I'aimable autorisation du McMaster Museum of Art. Mention de source : Michael Cullen. © Robert Houle. 



Paris/Ojibwa , 2010. Collection de I'artiste. Avec I'aimable autorisation de la Peterborough Art Gallery. 
© Robert Houle. Mention de source : Michael Cullen. 



Premises for Self-Rule: Constitution Act, 1982 (Premisses de I'autonomie : Loi constitutionnelle de 1982), 

1994. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, oeuvre acquise grace a des fonds de la succession de Mary 
Eileen Ash, 2014 (2014/1). © Robert Houle. 



Premises for Self-Rule: Treaty No. 1 (Premisses de I'autonomie : Traite n° 7), 1994. Winnipeg Art Gallery, 
oeuvre acquise grace au soutien du programme d'aide a I'acquisition du Conseil des arts du Canada (G-96-11 
abc). © Robert Houle. 



Postscript, 1999. MacKenzie Art Gallery, Regina, oeuvre acquise grace au soutien du programme d'aide a 
I'acquisition du Conseil des arts du Canada (2000-01 -01). © Robert Houle. 
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ojibwa 


Ojibwa, from Anishnabe Walker Court preliminary study #8 ( Ojibwa, etude preliminaire pourAnishnabe 
Walker Court #8), 1994. Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, oeuvre acquise grace a des fonds donnes 
par des membres du Musee des beaux-arts de I'Ontario, 1996 (96/4.8). © Robert Houle. 




Ojibwa Motif, Purple Leaves, Series No. 2 {Motif ojibwa, Serie Feuilles pourpres, n° 2), 1972. Galerie d'art de 
I'Universite Carleton, Ottawa, don de Raymonde Falardeau, 1998 (1998.25.1). © Robert Houle. Mention de 
source : Justin Wonnacott. 



O-ween du muh waun [We Were Told] {O-ween du muh waun [On nous a ditj), 2017. Confederation Centre 
Art Gallery, Charlottetown, commande par le Fonds de dotation A.G. et Eliza Jane Ramsden, 2017. Avec 
I'aimable autorisation de I'artiste. © Robert Houle. 


Rainbow Woman {Femme arc-en-ciel), 1982. Affaires autochtones et du Nord Canada, Gatineau (306032). 
© Robert Houle. Mention de source : Lawrence Cook. 



Red is Beautiful {Le rouge est beau), 1970. Musee canadien de I'histoire, Gatineau (V-F-174). © Robert Houle. 



Sandy Bay, 1998-1999. Winnipeg Art Gallery, oeuvre acquise grace a des fonds de President's Appeal 2000 et 
au soutien du programme d'aide a I'acquisition du Conseil des arts du Canada (2000-87 a-e). © Robert Houle. 



Sandy Bay, 2007. Collection de I'artiste. Avec I'aimable autorisation de la Peterborough Art Gallery. © Robert 
Houle. Mention de source : Michael Cullen. 



Sandy Bay Residential School Series {Serie sur le Pensionnat indien de Sandy Bay), 2009. School of Art 
Gallery, Universite du Manitoba, Winnipeg, oeuvre acquise grace a des fonds du Prix de la dotation York- 
Wilson (13.069 to 13.092). Avec I'aimable autorisation de I'artiste. © Robert Houle. 
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Saysaygon, 2016. Collection de I'artiste. © Robert Houle. 



Seven Grandfathers [Maheen gun (Wolf)] (Sept grands-peres [Maheen gun (Loup)]), 2014. Walker Court, 
Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, oeuvre acquise grace au soutien du Fonds Martinsell, 2016 
(2015/38.1-14). © Robert Houle. 



Seven Grandfathers [Mush kooda pezheke (Buffalo)] (Sept grands-peres [Mush kooda pezheke (Bison)]), 
2014. Walker Court, Musee des beaux-arts de I'Ontario, Toronto, oeuvre acquise grace au soutien du Fonds 
Martinsell, 2016 (2015/38.1-14). © Robert Houle. 



Seven in Steel (Sept en acier), 1989. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa, don de Norman Garnet, 
Toronto, 1996 (38374.1-10). © Robert Houle. 



Shaman Dream in Colour [Reve de chaman en couleur), 1975. Collection privee. Avec I'aimable autorisation 
de la Kinsman Robinson Galleries, Toronto. © Robert Houle. 



Shaman Never Die (Le chaman ne meurt jamais), 2015. Collection de I'artiste. Avec I'aimable autorisation de 
la Kinsman Robinson Galleries, Toronto. © Robert Houle. 



Study #10 [for Anishnabe Walker Court] (Etude #10 [pour Anishnabe Walker Court]), 1994. Musee des 
beaux-arts de I'Ontario, Toronto, don de Lynn et Stephen Smart, 2004 (2005/46). © Robert Houle. 
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Study for Reclining Ojibwa (Etude pour Ojibwa allonge), 2006. Collection de Barry Ace. Avec I'aimable 
autorisation de la Peterborough Art Gallery. © Robert Houle. Mention de source : Michael Cullen. 


Square No. 3 ( Carre no 3), 1978. Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa, don de Myron Laskin, Santa 
Monica, Californie, 1987 (29856). © Robert Houle. 



These Apaches Are Not Helicopters (Ces Apaches ne sont pas des helicopteres) (details), 1999. Station de 
train VIA Rail train. Avec I'aimable autorisation de la Winnipeg Art Gallery. © Robert Houle. 



Warrior Lances for Temagami (Lances de guerrier pour Temagami), 1989. Centre d'art autochtone, Affaires 
autochtones et du Nord Canada, Gatineau (306425 A-H). © Robert Houle. 



Wigwam, 1972. Centre d'art autochtone, Affaires autochtones et du Nord Canada, Gatineau (151967). 
© Robert Houle. 



Working study for Kanata [painting based on Benjamin West's painting Death of Wolfe, 1770] (Etude pour 
Kanata [peinture d'apres le tableau de Benjamin West La mort du general Wolfe, 1770]), 1991 -1992, Musee 
des beaux-arts de I'Ontario, Toronto. © Robert Houle. 



Zero Hour (Heure zero), 1988. Agnes Etherington Art Centre, Kingston (41 -001). © Robert Houle. 
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Mentions de sources des photographies et des oeuvres d'autres artistes 



Artifact 671B (Artefact 671B), 1988, par Rebecca Belmore, photographie de William Lindsay. © Rebecca 
Belmore. 



Carl Beam et Robert Houle en 1985, photographie de Ann Beam. Avec I'aimable autorisation de Anong Beam. 
© Succession de Carl Beam. 



Cathedra, 1951, par Barnett Newman. Stedelijk Museum, Amsterdam, oeuvre acquise grace au genereux 
soutien de Vereniging Rembrandt, Theo van Gogh Stichting et N.N. (A 3591 7) © The Barnett Newman 
Foundation. Avec I'aimable autorisation de Albertis Window. 



Cinq etudes d'indiens Ojibwas, 1845, par Eugene Delacroix. Musee du Louvre, Paris (RF 9311). 


u 


Composition No. 1 Lozenge with Four Lines (Composition no 1 : Losange avec quatre lignes), 1930, par Piet 
Mondrian. Solomon R. Guggenheim Museum, Collection Hilla Rebay, New York. Avec I'aimable autorisation de 
Guggenheim Collection Online. 



Corpse and Mirror (Cadavre et miroir), 1976, par Jasper Johns. Museum of Modern Art, New York, don de 
Celeste Bartos (534.1976). © Jasper Johns. Avec I'aimable autorisation de MOMA Collection Online. 



Couverture de I'edition de 1943 de Ojibwa Crafts par Carrie A. Lyford, photographie prise par Rachel 
Topham. 
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Couverture du catalogue de I'exposition Land, Spirit, Power (Terre, esprit, pouvoir), 1994. Avec I'aimable 
autorisation du Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 



The Death of General Wolfe [La mort du general Wolfe), 1770, par Benjamin West. Musee des beaux-arts du 
Canada, Ottawa, don du 2e due de Westminster aux Souvenirs de guerre canadiens, 1918; Transfert des 
Souvenirs de guerre canadiens, 1921 (8007). 


4 

First Station (Premiere station), 1958, par Barnett Newman. National Gallery of Art, Washington D.C., 
Collection Robert et Jane Meyerhoff (1986.65.1). © The Barnett Newman Foundation. Avec I'aimable 
autorisation de Wikimedia Commons. 



The Indian In Transition ( L'lndien en transition), 1978, par Daphne Odjig. Musee canadien de I'histoire, 
Gatineau (lll-M-15). 



Pavilion des Indiens du Canada a I'Expo 67, 1967, photographe inconnu. Avec I'aimable autorisation de 
Bibliotheque et Archives Canada, Ottawa. 



Vue de Installation Untitled (Sans titre), 1992, par Faye HeavyShield, lors de I'exposition Land, Spirit, Power 
(Terre, esprit, pouvoir), photographie de Louis Joncas. Avec I'aimable autorisation de Bibliotheque et Archives 
du Musee des beaux-arts du Canada, Ottawa. 



Vue de ^installation de Sandy Bay Residential School Series (Serie sur le Pensionnat indien de Sandy Bay), 
2009, a la Latcham Gallery, Witchurch-Stouffville, Ontario, 2016, photographie de Toni Hafkenscheid. Avec 
I'aimable autorisation de I'auteure. 



Vue d'installation de Seven Grandfathers (Sept grands-peres), 2014, a Walker Court, Musee des beaux-arts de 
I'Ontario, Toronto, photographie de Dean Tomlinson. 
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Page interieure de Ojibwa Crafts , 1943, par Carrie A. Lyford, photographie de Rachel Topham. 



Invitation a la premiere exposition solo de Robert Houle, 1984. Archives de I'artiste. Avec I'aimable 
autorisation de I'artiste. 



Lac Laronge IV, 1969, par Frank Stella. Toledo Museum of Art, oeuvre acquise grace aux fonds de la dotation 
Libbey, don de Edward Drummond Libbey, 1972.4. © Frank Stella. Avec I'aimable autorisation de Detroit Art 
Review Online. 



Lozenge Composition with Two Lines (Composition en losange avec deux lignes), 1931, par Piet Mondrian. 
Stedelijk Museum, Amsterdam, oeuvre acquise grace au genereux soutien du Prins Bernhard Cultuurfonds, la 
Algemene Loterij Nederland, et le Vereniging Rembrandt (1988.1.0016). Avec I'aimable autorisation de 
Wikimedia Commons. 



Un pare-fleche miniature, Corbeau, 1890-1910. Collection de I'artiste. Avec I'aimable autorisation du 
McMaster Museum of Art, Hamilton. 



Murale de Norval Morrisseau pour le Pavilion des Indiens du Canada a I'Expo 67, 1967, photographe inconnu. 
Avec I'aimable autorisation de Kinsman Robinson Galleries, Toronto. 



Norval Morrisseau et Robert Houle a Beardmore, Ontario, 1978, photographe inconnu. Archives de I'artiste. 
Avec I'aimable autorisation de I'artiste. 
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Une page du carnet de notes de Robert Houle a Amsterdam, 1980 © Greg Staats/Visual Arts-CARCC (2018). 



Paul Gardner et Robert Houle avec leurs chats, 1988, photographie de Andre Leduc. Archives de I'artiste. Avec 
I'aimable autorisation de I'artiste. 



Mawu-che-hitoowin: A Gathering of People for Any Purpose (Mawu-che-hitoowin: un rassemblement de 
personnes a des fins quelconques ), 1992, par Rebecca Belmore, lors de I'exposition Land, Spirit, Power (Terre, 
esprit, pouvoir), photographie de Louis Joncas. Avec I'aimable autorisation du Musee des beaux-arts du 
Canada, Ottawa. 



Robert Houle en 2015 avec son triptyque Colours of Love [Les couleurs de I'amour), 2015, photographie de 
Patti Ross Milne. 



Robert Houle au Pensionnat indien d'Assiniboia, 1967, photographe inconnu. Archives de I'artiste. Avec 
I'aimable autorisation de I'artiste. 



Robert Houle avec Colours of Love [Les couleurs de I'amour ), 2015, photographie de Patti Ross Milne. 



Robert Houle au Bureau regional du ministere des Affaires indiennes et du Nord canadien a Winnipeg, 1966, 
photographe inconnu. Archives du ministere des Affaires indiennes et du Nord canadien. Avec I'aimable 
autorisation de I'artiste. 
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Robert Houle dessine dans son appartement de la rue Wellesley Est a Toronto, 1981, photographie du Globe 
and Mail, Toronto. Archives de I'artiste. Avec I'aimable autorisation de I'artiste. 



Robert Houle sur le site de Morningstar (Etoile du matin), 1999, avec Shirley Madill, photographie de Ernest 
Mayer. Archives de I'artiste. Avec I'aimable autorisation de I'artiste. 



Robert Houle dans I'embrasure de la porte de la cabane de Tom Thomson, 1989, photographie de Greg 
Staats. Archives de I'artiste. Avec I'aimable autorisation de I'artiste. © Greg Staats/Visual Arts-CARCC (2018). 



Robert Houle peint Sandy Bay, 1999, photographie de David Recollet. Archives de I'artiste. Avec I'aimable 
autorisation de I'artiste. 



Les parents de Robert Houle, 1981, photographe inconnu. Archives de I'artiste. Avec I'aimable autorisation de 
I'artiste. 



L'appartement de Robert Houle au deuxieme etage de la rue Queen Ouest, a Toronto, 1990, photographie 
prise par Greg Staats. Archives de I'artiste. Avec I'aimable autorisation de I'artiste. © Greg Staats/Visual Arts- 
CARCC (2018). 



Robert Houle portant une coiffure de ceremonie, 1974, photographe inconnu. Archives de I'artiste. Avec 
I'aimable autorisation de I'artiste. 
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Robert Houle, avec une oeuvre d'Alex Janvier, au ministere des Affaires indiennes et du Nord canadien a 
Ottawa en 1969, photographe inconnu. Archives de I'artiste. Avec I'aimable autorisation de I'artiste. 



Robert Houle travaillant dans son atelier, a la Collection McMichael d'art canadien, 1989, photographe 
inconnu. Archives de I'artiste. Avec I'aimable autorisation de I'artiste. 



Image tiree de la video Robert's Paintings , 2011, realisee par Shelley Niro, cinematographiee par Richard 
Story. Avec I'aimable autorisation de VTape, Toronto. © Shelley Niro. 



Edition du magazine mont reala is Secrets des Artistes annongant Texposition Colours of Pride: Paintings by 
Seven Professional Native Artists (Couleurs de la fierte : peintures par sept artistes autochtones 
professionnels), 1975. Avec I'aimable autorisation de Bibliotheque et Archives du Musee des beaux-arts du 
Canada, Ottawa. 



Tundra (Toundra ), 1950, par Barnett Newman. Collection privee. © The Barnett Newman Foundation. Avec 
I'aimable autorisation de Artstack. 
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